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ONSOZ

Gergekligin belgesel sinemaya aktarilmasinin
yontemlerinden biri ve belki de en Onemlisi, sinemanin
mimarlikla olan dogal iligkisinde yatar. Elde edilen bulgularla
olusturulacak olan projelerin hemen hepsinde zaman ve mekan
baglantilarinin giiglii olmas1 vazgecilmez kosuldur. Hele de
tizerinde yasadigimiz cografyada sosyal ve kiiltiirel degerleri

yitip gitmeden belgelemeyi amagcliyorsaniz!
Sadece belgesel sinema i¢in degil bu iligki.

Sinema tarihinde {iretilen filmlerin neredeyse tiimii
mimariyle ilintilidir. Kisaca; Mimarlarin  sinemaya,
sinemacilarin mimarhga ilgi duymalar1 ad1 gecen disiplinlerin
dogasinda yatar. Yine sinemay1 en kisa bicimde tanimlarken
“zaman ve mekanin diizenlenmesi”, mimarligin kisa ama

siirsel tanimi ise “zamanin kutlanmasi” olarak ifade edilir...
Mimarlik i¢in sinema anlati mekani, sinema igin de tersidir.

Belgesel yonetmeni, sinema-mimarlik iliskisini kosulsuz
yerine getirendir, ¢linkii mekandan ve zamandan soyutlanan
konunun anlatimindaki zorluklar1 bilir ve dogal olarak

konularini, dykiilerini anlatacak mekanlara gereksinme duyar.



Ornegin Tiirk belgesel tarihinin usta yonetmeni (merhum)
Suha Arm, Mimar Sinanit ve eserlerini konu alan “Diinya
Durdukc¢a” adli belgeseliyle, belgesel sinemayla ve mimarlik
arasindaki dogal birlikteligin, bagin, en carpici drnegini verir,

gelecege degerli bir miras birakir.

Mekan ve yer tanimlamasiyla, zamani, diinii, bugiinii

inceleyip gelecege mirasi belgeler.

Hemen soOylemeliyim, siiphesiz belgesel sinemanin
omurgasi, temel tasiyicisi insan olmalidir. “Evlerinin Onii
Stratonikeia” 2022 yilinda tamamladigim belgesel filmim,
Mugla Yatagan icesine bagli, simdilerde ad1 Eskihisar olarak
bilinen ve 3500 yila tarihlenen antik kenti konu ediniyor. Bu
cografya, Erken Tung ¢agindan bugiine gelen tarihi ve kiiltiirel
degerleri, mimari kalintilariyla, buluntulariyla, yazitlariyla
glinlimiize tasiyor. Arkaik, klasik, Helenistik, Roma, Bizans,
Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet doneminin yapilarinin yan

yana i ice gectigi yer burasi.
Antik adiyla Stratonikeia..

Burasi bir zamanlar Yerli halk Leleg ve Karya'lilarin
yasadig1 cografya. Giiniimiizde ii¢ kez tasinmasina karsin
gitmemekte direnenlerin yasadigi Antik kentin diiniinden,
bugiiniinden, yerlestigi cografyasindan ve dogasindan soz
ederken belgeselin anlatimimin omurgasini, antik kentte hala
yasayan insanlar olusturdu. Deprem ve baska nedenlerle ti¢ kez

tasinmasma karsin 3500 yillik Stratonikeia antik kentinin
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kalintilar1 arasinda kurduklar: evlerini terketmeyen bir avug

insan!..

Bireyin, toplumun yasamlarina doniik elde edilecek her
kiltiirel deger, her sorun, dert, sanatsal {ireti ve ge¢misten
gelen geleneksel davranislarin yalin bicimde anlasilirlig,
bulunduklar: mekanlarla uyumlu olmasindan

kaynaklanmakta.

Belgesel yonetmeni arkeolojiyi, sanati, kiiltiirel ve tarihi
degerleri, emegi konu edinirken agir sorumluk altina girer.
Belgeselcinin sirtina  bir de konunun gectigi mekanin
(mekanlarin) ve zamanin (zamanlarm) agirhgr eklenir.
Yonetmenligini yaptigim Kegenin Teri (1990 Urfa) belgeseli,

emegin yliceliginin agirligini hissettigim calismalarimdan.

Zaman-mekan baglaminda kegecilerin dongiisiinii, kegeleri
gogiisleriyle doverek pisirdigi yeri (hamam), keceyi doverken
bedenine verdigi actyi, naif figiirleriyle olusturduklar
desenlerin iizerine akittiklar1 teri, emeklerinin yiiceligini

belgeledim bu ¢alismada.

Belgesel film f{iretenler, belgesellerini genis kitlelere
ulagtirmay1 amagclar. Mekan, yer ve zamanin kurgusal
dengesini kil1 kirk yarar gibi hesaplar. Belgeselin konusunun
gectigi yeri ve zamanini, soylesilerin yalinlhigini, sdyleside ve
mekanlardaki 15181 dikkatli secimini, efektlerin ve miizigin
destekleyici etkisini, ritmini, temposunu belirler. Kurgu ise

belgeselciye belgesel sinemanin kapisini aralar.

Ertugrul Karslioglu
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SUNUS

Belgesel sinema, gercekligi yakalamak, belgelemek ve
izleyicilere bir konuyu daha derinlemesine anlama sansi
tanimak amaciyla ortaya ¢ikmis Onemli bir sanatsal tiir
olmasimin yaninda, toplumun hikayelerini, gec¢misini ve
kiiltiirel dokusunu da yansitan gii¢lii bir anlatim aracidir.
Gergek hayatin izini siirerek iginde bulundugu topluma ait kisi,
gelenek, deger, kurum gibi kiiltiirel ve sosyolojik tiim 6gelerin
kayit altina alinarak tarihe not diistildiigli etkileyici bir sanat
formu olarak ilk belgesel filmler, 19.yilizyilin sonlarinda
¢ekilmeye baslanmistir. Lumiere Kardesler'in sinematograf
aygitiyla kayda aldiklar "[scilerin Gardan Cikis1" (1895) ile
belgesel sinemanin ilk adimlar1 atilmistir. Baslarda sadece
gercegi kaydetme arzusuyla yola ¢ikan belgesel sinema, bu
amacin Otesine gecgerek, zaman icinde farkli tarzlar ve
yaklasimlar gelistirmistir. 1922'de Robert Flaherty'nin Kuzeyli
Nanook eseri ile emeklemeye baslayan belgesel tiirii, sadece
gercekligi gostermekten oOte, izleyiciye Oykii sunmaya da

baslamistir.
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Giiniimiizde belgesel sinema, genis bir yelpazede tematik
ve estetik yaklasimlar1 igerir. Gorsel siir belgeselleri,
animasyonla desteklenmis belgeseller, interaktif belgesel
deneyimleri gibi farkli tiir ve teknikler belgesel sinemay1
zenginlestirmistir. Belgesel yapimcilari, konvansiyonel sinurlari
zorlayarak, izleyiciye olaylar1 sadece gostermekten ote,
derinlemesine anlama sansi taniyan eserler tiretmek i¢in gesitli
yollar1 kesfetmektedir. Tiirkiye'de belgesel sinema, kiiltiirel
mirast koruma, toplumsal sorunlara dikkat ¢cekme ve kisisel
hikayeleri paylasma amaciyla giliclii bir ara¢ olarak
kullanmilmigtir. Tiirk belgesel sinemasi, geleneksel hikaye
anlatiminin  Otesine gegerek, farkli estetik ve anlatisal

anlayislar: bir araya getirmistir.

Belgesel sinema, dijital teknolojinin, sosyal medyanin ve
glimiintizde vyapay =zekanmn yiikselisiyle birlikte daha
demokratik, katilimci ve erisilebilir hale gelmistir. Artik herkes,
pek c¢ok farkli uygulama iizerinden kendi hikayesini anlatma
sansina sahiptir. Podcast belgeselleri, kisa belgesel formatlars,
Reels’lar, yapay zeka destekli gorsellestirme araclar1 ve sanal
gerceklik belgeselleri gibi yeni medya bicimleri, belgesel
sinemanin  gelecekteki  sirurlarim1 = genisletecek  gibi
goriinmektedir. Belgesel sinemada yeni perspektifleri
kesfetmek, sadece film yapimcilari ve sanatgilar i¢in degil, ayn1
zamanda izleyiciler i¢in de heyecan verici bir deneyimi isaret

eder.

"Belgesel Sinemada Yeni Perspektifler" adhi kitap
calismamizla, Tiirk ve diinya sinemasinda belgesel alaninda

ortaya ¢tkan Tiirk ve diinya sinemasinda film ve yonetmenleri,

\Y%



bu tiiriin teknolojiyle iliskisi, doniisiimii ve giiniimiiz belgesel
sinemasinin gesitliligini ele alarak, bu sanat formunun

gelecekteki potansiyelini aydinlatmay1 amagladik.

Kitabin acilis yazisi "Belgenin Yapisal Doniisimii ve
Belgeselin Trans-Bilinci" baghg1 altinda, Savas Keskin ve Yusuf
Yurdigiil'iin gozlemleriyle, belgesel sinemanin nesne ve imaj
iizerinden evrilen belgelendirme ve argiimantasyon siireglerini
inceliyor. Bu béliimde, belgeselin yapisinin nasil degistigi ve bu

degisimin izleyici tizerindeki etkileri ele alintyor.

Abdullah Mert'in "Belgesel ve Animasyonun Birlegimi:
Animasyon Belgeseller" adli ¢alismasi ise, bu iki formun
entegrasyonunun ve kesisim noktalarinin sundugu yeni estetik
ve anlatimsal olanaklar1 ele aliyor. Calisma, sinemanin ilk
yillarindan itibaren belgesellerde animasyon kullanimina
ornekler verilerek, bu tiriin tarihsel gelisimi belgesel
sinemasinin dogusu, Lumiére kardesler ve diger onemli
figlirler tizerinden inceliyor. Daha sonra, animasyon
belgesellerin 6zellikleri, kullanim alanlari ve bu tiiriin

gerceklikle olan iliskisi tartisiliyor.

"Ladik 76'min Yapim Siirecine Dair" boliimiinde Cenk
Demirkiran,  belgesel sinemanin  pratik  stiireglerine
odaklanarak, bir projenin nasil hayata gecirildigini
detaylandiriyor. Cekim siirecinde karsilasilan teknik ve lojistik
zorluklara ragmen, film belgesel sinema literatiiriine katkida
bulunmus ve ¢esitli uluslararasi film festivallerinde &diller
kazanmistir. Ayrica, Tiirk belgesel sinemasmin gelisiminde

onemli bir kilometre tasi olarak kabul edilen "Ladik 76", tiretim
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siirecinde egitim amaci giiden bir yaklasim benimsemistir ve
bu yoniiyle de Tiirkiye'nin iletisim egitimi tarihinde 6zel bir

yere sahiptir.

Musa Ak ve Elif Ak'in "Dijital Cagda Bir Kamera — Insan:
Oradan Oraya Agnes Varda" isimli ¢alismasi, dijital cagin
belgesel sinemaya etkilerini ve Agnes Varda'nin bu dénemdeki
calismalarini mercek altina aliyor. Agnes Varda'nin eserleri,
dijital ¢agin imkanlarindan faydalanarak, geleneksel film
yapim hiyerarsisini yikip, daha 6zgiir ve yaratici bir sinema
anlayisini benimsemesini yansitir. Bu doniistim, dijital
teknolojilerin film yapimi, dagitimi ve gosterimi {izerindeki
etkisini vurgulayarak ve yeni nesil sinemacilara da ilham

kaynagi olusturur.

Gokhan Evecen, "Tarihle Bellek Arasinda Hady Zaccak ve
“A History Lesson” Belgeseli" ile tarihsel ve kisisel bellek
arasindaki etkilesimi inceliyor. Belgesel yonetmeni Hady
Zaccak'n ¢alismalari, Liibnan'in toplumsal ve siyasi tarihine
151k tutmakta ve {ilkenin gec¢misiyle yiizlesme c¢abasini
gostermektedir. Zaccak'in "A History Lesson" adli belgeseli,
Libnan'daki farkli mezheplere ait okullarda verilen tarih
egitiminin, ulusal birligin eksikligini ve toplumsal belleklerin
giclinli  ortaya koymaktadir. Liibnan'm  ge¢misiyle
hesaplagsmasinin zorluklar1 ve bu siirecin toplum {izerindeki

etkileri, yonetmenin filmleri araciligiyla ele alinmaktadar.

Senol Com ve Serhat Koca'nin "Bilgi'den Belge'ye: Gezen
Oglak Filmi Baglaminda Etnografik Belgesele Bakis" adl

boliimii, Gezen Oglak” adli belgesel film tizerinden etnografik
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belgeselin dogasini ve onemini tartistyor. Film, konar-goger
Yoriik kizi Elif Akgivinin egitim miicadelesini ve bu siirecte
sosyal medya fenomenligiyle birlesen hayatini ele aliyor. Film,
minimal kaynaklar ve ticari olmayan bir yaklasimla
gerceklestirilmis, bu sayede konunun 6zgiin ve dogal bir
sekilde islenmesine olanak tanimis. Calisma, kiiltiirel mirasin
korunmasinda ve toplumsal biling olusturmada etnografik

belgeselin roliinii vurguluyor.

Ahmet Oktan’in "Belgesel Sinemamizda Bir Oncii: Suha
Arin" basglikli yazisi, Tiirk belgesel sinemasinin 6nciilerinden
Suha Arin'in katkilarini ve ¢alismalarini degerlendiriyor. Suha
Arn, Tirkiye'de belgesel sinemanin gelisimine 6nemli katkilar
saglayan bir yonetmen olarak kadrajina aldigi tarihi ve kiiltiirel
konular araciligiyla toplumsal bilincin artirilmasina katkida
bulunan O6nemli bir belgeselcidir. Oktan, Tiirk belgesel
sinemasina yenilikler getiren Arin'in sinema anlayisini tarihsel
bir perspektiften, bilimsel arastirma, sanatsal yorum ve belgesel

sinema tizerinden ele almistir.

Aytekin Can ve Ali Avlar, "Anadolu’da Bir Basar1 Oykiisii:
Suha Arin Kisa-Ca Film Atdlyesi’ Selcuk Universitesinde
kurulan kisa film atdlyesinin kurulus 6ykiisii ve ¢alismalarina
odaklaniyor. Atolye, Ogrencilere teorik bilgileri pratige
dokmeleri igin bir platform sunarak, kisa film ve belgesel
iiretimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Profesyonel destek
ve egitimle donatilan atdlye, yerel ve uluslararas: alanda pek
¢ok 0diil alan filmler {iretmis ve dgrencilerin film end{istrisine
hazirlanmasina 6nemli katkilar saglamistir. Ayrica atdlyenin

Kisa-Ca Film Festivali'ne de katkilarin ele aliyor.
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Selcuk ve Umit Giivendi Ulutas, "Katilmc: Sanat
Baglaminda FEtkilesimli Belgesellerin Estetik Varolusu'nda,
etkilesimli belgesellerin estetik yapisini ve bu tiiriin izleyici ile
olan etkilesimini irdelemekte. Yazarlar calismasinda 6zellikle
teknolojik gelismelerle artan izleyici etkilesiminin, geleneksel
belgesel anlatilarina gore daha katilimar bir izleyici deneyimi
sundugu, ancak bu katilimin siklikla minimal diizeyde kaldig1
ve etkilesimli belgesellerin ¢ogunlukla yeni tiiketici profilleri
drettigini  vurgulamuslardir. Bu  ¢alisma,  etkilesimli
belgesellerin izleyici {izerindeki etkilerini ve katilimci sanatin

temel idealleriyle olan iliskisini derinlemesine analiz etmistir.

"Belgesel Sinemanin Evrimi: Dijital Caga Gegis" boliimiinde,
Serhat Koca ve Senol CoOm, belgesel sinemanin dijital
donemdeki evrimini ve bu donemin getirdigi yenilikleri ele
aliyor. Calismada, dijital teknolojinin belgesel sinemanin
iiretim, kurgu, dagitim ve izleyici deneyimi {izerindeki
etkilerine odaklanilmistir. Dijital hikaye anlatimi ve interaktif
belgeseller, izleyici deneyimini daha katilima ve
kisisellestirilmis hale getirirken, dijital dagitim platformlari,
belgesel sinemacilara yeni finansman ve pazarlama olanaklari

sunmustur.

Yavuz Ozer'in "Belgesel Sinema ile Tiirkiye’de Cevre
Sorunlar1 ve Ekoloji Bilincinin Gelisimine Bir Bakis: Bozcaada
Uluslararas: Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) 10 Yillik Arsiv
Incelemesi" adli ¢alismasinda, belgesel sinemanin Tiirkiye'de
cevre sorunlar1 ve ekoloji bilincinin gelisimine etkileri ele
almmistir. Ozer, BIFED festivalinin 10 yilik film arsivini

inceleyerek, belgesel filmlerin, kiiresel iklim degisikliginin
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dogrudan ve dolaylh etkilerini, ekoloji ile uyumlu yeni tiretim
ve tiiketim arayislarini, kapitalist iiretim ile doga ve canlilarin
somiiriilmesini ve insan eliyle dogal ¢evrenin tahribatini nasil
ele aldigmi inceler. Bu filmler, ayn1 zamanda Tiirkiye ve
diinyada ekolojik sorunlarin gesitliligini ve bu sorunlara kars:

verilen miicadelenin degisimini belgelemektedir.

Pinar Akcay Demirkiran'm "Antalyamin Sular” (1965)
belgeselinde Mavi Anadoluculuk etkisi {izerine ¢alismasi,
Tiirkiye'nin cografi ve kiiltiirel zenginligini vurgulayan Mavi
Anadoluculuk diisiincesini ve bu diistincenin Tiirk belgesel
sinemasina etkisini inceler. Demirkiran, Sabahattin Eyiiboglu
ve Aziz Albek tarafindan yonetilen "Eski Antalya'min Sulart”
belgeselinin, Anadolunun tarihi ve kiltiirel mirasmi
vurgulayan bir bakis agisiyla, Side antik kentinin su ve kent

iligkisini ele aldigini belirtir.

Belgesel Sinemada Yeni Perspektiflerin son metninde
Murat Aytas ve Niliifer Tizcan, yapay zeka (Al) teknolojilerinin
belgesel sinema tizerindeki etkilerini ele alir. Calismada, yapay
zeka ve ileri goriintii isleme teknolojilerinin belgesel film
yapiminda verimlilik ve yaraticilik agisindan yeni ufuklar agtigt
ve Ozellikle video diizenleme ve post-prodiiksiyon
siireclerinde, yapay zeka tabanl araglarin kullaniminin zaman
kazandirdigi, daha karmasik hikdye anlatimi tekniklerini
miimkiin kildig1 ve belgesel film yapimcilarina sundugu yeni

imkanlar irdelenmektedir.

Aytekin Can & Murat Aytas
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BELGENIN YAPISAL DONUSUMU VE
BELGESELIN TRANS-BILINCI: IMAJ-NESNE
UZERINE DOKUMANTASYON VE
ARGUMANTASYON SORGULARI

Savas Keskin*

Yusuf Yurdigiil™

Bigimlerin  yapisalligina iliskin deger yargilarimin
kaliplarindan  sokiildiigli  trans-estetik ¢agda yalnizca
goriniisiin iceremedigi diyalektikle degil aymi zamanda
yargisizlasan belgesel biling ile bilingdisinin da diyalektik
imkansizligiyla mesgul olmak gerekir. Ciinkii belge olarak
cagiracagimiz goriintii, bir nesnenin goriintiisii (gosterilenli
gosteren) (Barthes, 1981) olmaktan, Lacan'in deyimiyle bir

nesneyi gostermeyen goriintii (gosterilensiz gosteren) (Lacan,

* Dog¢.Dr, Bayburt Universitesi Teknik Bilimler MYO,
savaskeskin@bayburt.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0335-9062

** Prof.Dr, Atatiirk Universitesi Hetigim Fakiiltesi, yurdigul@atauni.edu.tr,

ORCID: 0000-0002-9903-4176



1966) olmaya evrildiginde; Baudrillard'm  simiilakra
nitelemesiyle kafi Olcilide tanimlanabiliyordu. Bu metin ise,
gorlintiiniin asirilasan kopusuna iliskin yeni bir yapisal
doniisiim tezini 6ne slirmeyi ve bu One siiriimii belgesel
anlatinin temel yapisal gegerlik iddialar1 olan argiimantasyon
ve dokiimantasyon (Habermas, 2019: 35) katmanlar1yla iliskisi
bakimindan sorgulamay: hedefler. Ciinkii yapay zeka {iretimli
gorselligi, bir nesneyi gostermeyen goriintiiniin de ilerisine
gotiirerek imaj-nesne olarak kavramsallastirmak, imajin
kendisini bir gergeklik nesnesi olarak diisiinmek anlamina
gelecektir. Imaj, nesne ile iligkisini yitirdiginde bir yoniiyle de
nesnelesmis ve kendi basina nesne ya da kendinde nesne olarak
yapisal bigim kazanmustir. Bu asir1 bigimsel nesne halinin, belge
olarak kendinden menkul bir deger tasiyip tasimayacag:
meselesi ise bizi birka¢ soruyu diislinmeye ve sorgular
gelistirmeye tesvik eder. Keskin ve arkadaslar1 (2023), ‘Imago
ex Machina’, yani “‘Makineden Goriintii” olarak tanimladiklari
yeni imaj-nesneleri, Deleuzyan ‘diyagramlardan’ farkli olarak
kendi kendini yapabilen ve basarabilen bir nesnel form
igerirler. Clinki Deleuze, iligki kurulan ve bigimlendirilen
maddeler ile bicimsiz seyler arasinda ve maddenin islevselligi
ile formu arasinda ayrim yapar (De Landa, 2000). Diyagramlar,
maddenin, madde olmayan bicimleri olarak maddeleri
tanimlamakta ve anlamlandirmakta kullanilirlar. Oysa imaj-
nesneler, maddeleri gosterdikleri gibi gercekte hi¢ var olmayan
maddelerin gergeklesmesini de saglayabilirler. Ornegin, yapay
zekanin tamamiyla imgesel bir evren tasarimindaki yerlerin
yadsmnamaz bir ‘topos’ degeri vardir. Utopya ya da

heterotopyanin simirlar1 disinda kalsa bile buralarin tasidig:



‘topos’ degeri, bir gergekliktir. Burada asil énemli olan, imaj-
nesnelerin, ZiZek’in (2012a) deyimiyle “kendi kendini yapan’,
kendi basina nesne degeri tasityan bir ‘sey’ olmasidir. Keskin ve
arkadaslar1 (2023), imaj-nesne kavramini kullanarak, her yerde
sonsuz formda bulunan imajlarin, dijital bir ekranda, bir
kagitta, televizyonda, vitrinde ya da tabeladaki nesnel
varliklarini kastederler. Boylece eldeki bir fotograf, bir nesneyi
gosteren bir nesne halini alir. Fotografin kendi nesne degeri,
igerigin Oniine gegtiginde, Deleuze’un bigimi/formu oncelikli

kilan imge yaklasimi da anlamini artirir.

[lkin sormamiz gereken husus; imaj-nesnenin bir belge
mahiyetinde nasil kavranacagidir. Lacan’a (2011) gore, bir
imago olarak nesneye ihtiya¢ duyan imajdan, Keskin ve
arkadaslarina (2023) gore imaj-nesne olarak yalmizca kendi
bagina nesne olan imaja gegen yapisal form, belge kavramiyla
neyi Kkastettigimizi sorgulamak agisindan Onemli bir
transitisitedir/geciskenliktir. Bir nesneye, olaya, olguya ya da
sahsa iliskin dokiimantatif temsil olan imajlar, belgesel
anlatinin  belgeleri olurken bizlere mutlaka bir seyi
gosterirlerdi. Ancak imaj-nesneler, kendilerinden baska bir seyi
gostermek zorunda degildir. Yapay zeka gorsellemeleri aseptik
birer imaj yorumu olarak degil de imaj-nesne olarak
algilandiklarinda bizde olusturmak istedikleri anlamin da yeni
bir biling boyutunu kurmamiz gerekir. Ciinkii yapay zekanin
gorsel olarak modelledigi sey, bir seyin resmi, bir seyin videosu
ya da bir seyin fotografi olma boyutundan ¢ok daha &tede
resim, fotograf ya da video olarak goriinen bir sey olma

boyutundadir. Onun bir seyi icerme zorunlulugu



bulunmamakla birlikte, nesne olarak gercekte olmayan bir seyi
icerme Ozglirltigli de vardir. Ancak igeriginden bagimsiz olarak
yapay zekanin gorselledigi seyin kendine 6zgii bir gerceklik ve
ekonomik degeri vardir. Bu iki deger, gergekligin etki
boyutunda onu ayirt edecek olan diyalektik farkindaligin

giderek sontimlenmesinin de etkisiyle asir1/ hiper gercekgidir.

Yapay zeka tarafindan {iretilen goriintii ya da hareketli
goruntii, icerdigi sey gercek olmasa dahi kendi halinde bir hayli
gercektir. Ancak buradaki koklii sorun, artik goriintiiniin
iiretimi ve algilanisinda goziin egemenliginin tartisilir hale
gelmesidir. Ciinkil yapay zeka goz olmadan goriintiiyii algilar
ve daha Onemlisi, goriir. Bu bir i¢ gorii mantiginda
siglastirilamayacak kadar gercekgi bir gormedir. Ustelik bu
goriiniislerin nesne karsilig1 da yoktur ve goriiniisiin kendisi
bir nesnedir. NFT teknolojilerinin nesne degeri yiikledigi bu
meta-medyatik imajlar, sarmalanmis diinyanin yeni nesneler
diizenini gostermesi nedeniyle Baudrillard'in (1988a) ‘Nesneler
Sistemi” goriisii tizerine yeni bir seyler sdylemeyi zorunlu kilar.
Insanun iligki kurmak zorunda oldugu nesnelerin belirgin bir
sistemsel tasarimla sekillenen ‘konstellasyonu’, imaj-nesneleri
de igerir. Sontag'imn (2005), ‘fotograf {izerine’ denemelerini
paylastig1 kuramsal anlatida, imaj-diinya (image-world) olarak
tanimlanan imgesel nesnel dizge, esasen Baudrillard'in
simiilasyon dedigi genellenmis nesneler sistemi ve bunlara
iliskin imgesel biitiinliik hakkindadir. Oysa simulakr adi
verilen birim pargalar, imaj-diinyanin imaj-nesneleri olmalidur.
Her bir imgeye atif yapan imaj, nesne olarak simulakr

degerindedir ve digerleri ile konstellasyon kurarak imaj-



diinyay1 insa eder. Belgesel filmin de her bir fotografik sekansi
ile genel hareketli goriintii anlatisinin bu tarz bir biitiinlestirme
yaklasiminin yapisalciligl ile aciklanabilecek bir yonii vardir.
Bu konstellasyon ya da Habermas'in (2019) deyimiyle ‘yasama
evrenlerinden olusan dizgeler’ i¢inde insanin imaj-nesne ile
kurdugu iligki ise, Worringer'in (1997), soyutlama ve
0zdesleyim (empati) yaklasimina uygundur. Ciinkii imaj-
nesneler, imgesel olarak canlandirildiklar: zihinsel baglamda
soyutlanirlar ve insan bu tiir soyutlamalarin her bir tiirevi ile
0zdesleyim kurarak kendini nesneler {izerinden anlamlandirir.
Aslinda belgesel filmlerin anlatilarinda her insanin/aktoriin
yani sira nesneler ve nesneler sistemiyle kurulan bir imaj-
diinyas1 6zdesleyimi vardir. insanin, izledigi bir belgesel filmin
imaj-diinyasindan ve imaj-gostergelerinden soyutlanmis bir
yaklasimda bulunmasi diisiiniilebilir mi? Izledigimiz
belgeselin tiim imaj-nesneleriyle i¢ ice geceriz ve eger ki bir
savas belgeseli seyrediyorsak silahlar bize dogrultulmustur;
insanlar bizden kagarlar, c¢ocuklar kucagimizda aglar;
uniformalarin  keskinligi  karsisinda  gozlerimizi dahi
kirpmayiz... Bu aslinda bir tiir ‘gorsel algilama ve gorsel
diisiinme pratigi’ (Arnheim, 1954) olarak nesnelerle ne
yaptigimiz kadar, onlarin bize ne yaptiklarini ve bizi kimlere

donustiirdiiklerini temellendirir.

Imaj-nesnenin igerigi inkar edilebilir ancak kendisi asla
inkar edilemeyecek kadar vardir. Ustelik imgenin biling ve
bellek boyutunda bir imaj-nesne ile gercek nesne arasmdaki
farki ayirt edecek olan deger yargisindan yoksunlasmasi,

bilingdiginin simirlarimi da siliklestirir. Baudrillard'in (1993)



trans-estetigi anlatirken 6ne siirdiigii 6ncelikli sorun katmans,
iyiyi ve kotiiyii, gercegi ve gercekdis: olani, glizeli ve ¢irkini
ayirt edecek olan deger yargilarinin ortadan kalkmasidir. Artik
her sey giizel, her sey iyi ve her sey gergektir. Oyleyse
Bilincinde oldugumuz seyler ile bilincinde olmadigimiz
bilingdis1 seyler arasindaki diyalektik deger ayrimi da stz
konusu degildir. Her sey, bir imaj-nesnenin onu kendinde
gergek kilabilme yetenegi olgiisiinde bilince aktarilir. Ornegin,
tamamiyla Deepfake teknigi ile tasarlanmis “Malaria Must Die”
reklam filmindeki David Beckham gercekligini reddedebiliriz.
Ama o filmin imaj-nesne olarak gercekligi her daim bir belge
niteliginde olacaktir. Insanun sitma ile miicadelesini anlatan ve
anlayan tarihsel ve belgesel biling, bu reklami hep bir delil
olarak yargilayacaktir. Ayni sekilde YouTube'da yiikselen
infografik ve animatronik tarih belgeselciligindeki imaj-
nesnenin belge niteligi hep korunacaktir. Bu imaj-nesne odakl
belgesel anlatilarinda anlatinin kendisine ya da olayin belge
niteligindeki gercekgilige odaklanmaktan daha fazlasindan s6z
ediyoruz. Biz, o belgesel filmlerin, alelade bir magazin
mantigiyla kurgulansalar dahi kendi baglarma belge olma
niteliginden s6z ediyoruz. Oyleyse imaj-nesne, iceriginden
bagimsiz olarak belgedir. Igerigin gergekliginin 6niine gegen
bicimsel gerceklik, ileri ve asir1 simiilasyon evresi olarak yeni
bir simiilatif ¢agmm ruhunu ya da ruhsuzlugunu
simgelemektedir. Nitekim Metaverse olarak insanliga
pazarlanan tiimlesik evrenlerin modiiler imaj-nesnelerin
gercekliginden bagka, icerik olarak hangi gercekliginden so6z
edebiliriz  ki... Metaverse, icerik olarak gergekligi

sorgulanabilir bir yerdir. Ancak imaj-nesnel bicimselligi ve
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yapisalligt mahiyetinde her daim gercekcidir ve delildir.
Ondaki bir imaj-nesne, hukukun miieyyide alanlarinda dahi
belge niteligi tasiyacaktir. Bizi bu sathada yoran sey, imaj-
nesnelerin zihnimizdeki belgesel bilingte nasil bir diizenle
gercekligi modelleyecegidir. Ciinkii iceriklerin gercekliginin
karmasiklastigi hakikat-sonras: ¢agda gercekligin belgeleri

olarak biriken imaj-nesnelerin bilissel degeri de artacaktir.

Imaj-nesneler, basitce hakikat-sonras1 kavramsalinda
tartisilamazlar. Ciinkii onlar yalanlanamaz bir nesnelliktedir.
Nesnel halleriyle gercektirler. Onlar kendileriyle ilgilidirler.
Asla siyaha beyaz, beyaza siyah demek gibi bir basit yalana alet
olmazlar. Kendi ¢aplarinda ya siyahtirlar ya da beyaz. Hakikat-
sonrasi, igerigin hem gercek hem de gercek olmayis
karmasasinda kuskuludur. Ciinkii hakikat-sonrasi da siyaha
beyaz demek degildir. Ancak o, siyahin herhangi bir tonunu
alarak, tiim gerceklik bundan ibaretmis gibi gosteren ve diger
hicbir renge yer birakmayan bir biling isgalidir (Yaruk, 2017).
Oysa imaj nesne, siyaha beyaz diyen bir igerikte olsa bile kendi
gercekliginde dogrudur. O, soyledigi seyi dogru yapar. Bu

yoniiyle de hakikat-sonrasinin sonrasidir.

Yapay zeka ile tasarlanan aseptik bir konut reklami
(Alpman & Goker, 2010), neyin kamti (argiiman) ve belgesi
(dokiiman) ise, yapay zeka ile modellenen bir belgesel film de
onun kanit1 ve belgesidir. Imaj-nesne bu anlamda, olmayan bir
nesnenin goriiniisii olarak olan bir nesnedir. Insanlar aseptik
konut reklamlarinda nasil ki igerikteki binanin kendisiyle degil
imaj-nesne ile iliski kurarak etkileniyorsa, aseptik bir belgesel

filmde de olmayan bir olaydan ve gergeklikten etkilenebilir.



Clinkii gerceklik, cogu zaman bir etki olarak vardir. Ornegin
kiliselerdeki ikonalar ne kadar kutsal nesneler ise imaj-nesneler
de o kadar kutsal ve ‘inandirici” bigimdedir. Esslin’in (1987),
goriintiisel gostergeler olarak yorumladig1 ve belirtisel
gosterge (indeks) ve sembollerden (belirtke) ayirdig: ikonanin
ontinde diz ¢okiip dua eden kisiler, o ikonanin gosterdigi seyle
degil, esas olarak ikonanin kendisiyle iliski kurarlar. ikona
gercektir ve kutsaldir. Tkona, icerigindeki kisinin ya da olayin
gercekliginden daha gercektir; dolayisiyla da hiper-gercek,
yani agiri-gergektir. Bir imaj-nesne ile iliski kurdugumuz igin o,
yalnizca kendi kendinin kamtidir. O, kendinde belgedir. Bunu
daha ileri 6rnekte anlamak icin Eski Ahit anlatilarina gitmemiz
gerekir. Anlatiya gore Musa, Sina ¢oliinde yanan bir ¢ali olarak
tezahiir eden ‘Israil’in Tanrisina’ kim oldugunu sorar. Israil'in
Tanris1 ise ona; “Ben, ben olanum.” diye yanit verir. Yanan
c¢alinin goriiniistindeki, yani imaj-nesne halindeki bu ileri
tekillik durumu, binlercesine tanik oldugumuz imaj-nesnenin
iligkisel tekilligi ve yalnizca kendinde gergek olusuyla ilgili bir
delildir. Tanri, yanan bir ¢ali olarak goriiniiyorsa ya da yanan
bir ¢ali, Tanr1 oldugunu soyliiyorsa; o halde yanan caliyla iliski
kuran kisi i¢in goriiniis, ilahilestirilecektir. Ustelik bu tiir bir
gorsel delilin smamasi, deneysel ve a posteriori bir Slgtimle
gerceklesemez. Ciinkii o ¢alinin imaj-nesne degeri, kendinden
siphe edilecek  ‘ilk  bakistaki  anlamsizligim = ve
korkutuculugunu’ bir ses kanitiyla siipheden arindirir. Sosyal
medyada ve belgesel sinema anlatilarda ‘anlatic1 dis sesin ya da
anlatict alt yazilarin ya da anlatict metinlerin ve bashklarin’,
imaj-nesneyi siiphesiz kilmak gibi bir gorevi de stz konusu

hale gelir. Ona bakan kisi, ayn1 zamanda onu duyar, onu okur



ve ondan gelen goriiniisiin delillerini zihninde tamamlar. Tim
bu sesler, sozler ve daha fazlasi olan gorsel gostergeler imaj-
nesne ile iligkili gibi davransalar da aslinda imaj-nesne,
yalnizca imaj-nesne olandir. Ona delil olan aparatlarla organik
hi¢bir bag1 yoktur. Hatta ¢ogu zaman bu aparatlara gerekge
olarak gosterilendir. O, nihayetinde bir seyi belgelemeyi
amaclamasa da belgedir. Gostermeyi amaclamasa da gosterir.
Bu belge/kanit formu hem belgenin yapisal doniistimidiir;
hem belgeyi inandirici kilan argiimantasyonun doniistimiidiir
hem de belgeyi kurma bigimi olan dokiimantasyonun
doniisimiidiir. Belge, dokiimantasyon olarak kuruldugu ve
argiimantasyon olarak delillestirildigi icin imaj-nesnenin
dokiimantasyon ve argiimantasyon boyutuna iliskin bazi
sorugular tiretmek gerekecektir. Ciinkii tarihi bir savas: anlatan
belgeselde haritada sunulan savas anlatisinin belge niteligine
karsilik belgeselin kendisi, bir imaj-nesne olarak daha ileri bir
kanittir. Bir infografik savas belgeselinde, bellegi kuran
sinegrafilerin disinda higbir gergekligimiz olmayacaksa;
sinegrafi; o husustaki tek gercegimizdir. YouTube’'da
seyredilen “Yavuz Sultan Selim Doénemi Savaglari’ belgesel
anlatisinda yesil bir zemindeki harita iizerinde carpisan
yuvarlaklar, iki orduyu gosterdiklerini diisinmemiz igin
simgelestirilirler. Bizim gorsel bellegimizdeki tarih gercekligi o
yuvarlaklarin gercekliginden bagimsiz degildir ve o savas,
zihnimizde geometrik bir gerceklik algisindan bagka bir algiya
yer birakmayacak kadar istilacidir. Nitekim bu yiizden
‘verilerle tika basa edilmis’ bellegimizin belge algis1 iizerinden
bizlerde bir gerceklik etkisi olusturmak isteyen kiiresel imaj-

nesne {reticileri, ‘psikografi’ diye adlandirilan bir anlama

9



bi¢imiyle zihnimizi okurlar. Grafiklerin ve imajlarin nesnel
olarak sarmaladiklari bir biling, yalmizca imaj-nesne hakkinda
farkindadir ve bu geometrik bilincin belgesel ile kuracag:
iliskiden belgeler beklemedigi agiktir. Nitekim daha fazla
belgeye ihtiyacimiz da yoktur; imaj-nesneler hem bir belge hem
de belgenin belgesi olarak her yerdedirler; goz oniindedirler ve
goz ardi ettirirler. Ciinkii gozden fazlasmma hitap ederler.
Mirror-Touch ~ Synaesthesia/Ayna  Dokunuslu  Sinestezi
(Gillmeister vd., 2022) olarak bilinen gorsel-dokunsal ya da
gorsel-isitsel ya da gorsel-tatsal duyu karmasalari, imaj-
nesnenin gergeklik etkisini belirler. Seyredilen bir belge nitelikli
videonun ayni zamanda dokunma hissine neden olmasi, sesin
kendi gorsellerini zihinde canlandirmas: ya da bir seyler yiyip
igmeyi gosteren bir gortintliniin agizlar1 sulandirmasi, bu
sinestetik gerceklik etkisinin ve gerceklik kusatmasinin
duyusal boyutlaridir. ASMR/Otonom Duyusal Meridyen
Tepkisi (Barratt & Davis, 2015) adiyla gelisen bir kiiltiirde sesin
ve goriintiiniin yarattig1 karincalanma hissi, imaj-nesnenin bize
dokunabildigini; mukbang ad1 verilen videolarda yasanan agiz
sulantis1 ise imaj-nesneyi yiyebilme arzumuzun vardig:
hedonik istah1 gosterirler. Ciinkii biz farkinda olmasak da imaj-
nesneler yenilebilir, dokunulabilir ve koklanabilir seylerdir.
Matriz filminin meghur hain havarisi; Yeni Ahit’teki “Yahuda
iskaryot’un yerini alan Cypher (Sifir'a atif yaptig1 soylenir),

imaj-nesnenin sinestetik duyu etkisinden soyle s6z eder:

[Bliliyor musunuz, bu biftegin var olmadigim biliyorum. Bunu

agzima koydugumda Matrix’in beynime bunun sulu ve lezzetli
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oldugunu soyledigini biliyorum. Dokuz il sonra neyin farkina

vardim biliyor musunuz? Cehalet, mutluluktur.

imaj—nesnelerin bizi gercek konusunda kandirdigi bir
cagdan, bizi kendi gercekligimiz konusunda asil gerceklige
kanmaktan alikoydugu yeni bir evreye gectigimizde;
farkindalik da imaj-nesnel bir boyut olacaktir. Gergekten de
Israil'in Filistinli gocuklar1 bombalarla katlettigini yalnizca
belgesellerden izleyen birisi, aslinda o imaj-nesnenin gercekte
var olmadigini bilir mi? Yoksa onun bildigi ve tanidigi, imaj-
nesnenin kendisi midir? Bir savas fotografi, savas fotografi
degildir; savasin ta kendisidir. Oyleyse ona baktigimizda,
patlamanin sesini, yayilan dalgalarini ve yikintilarin kokusunu
zihnimizde canlandiran ve ayni zamanda bizleri bu acilara
duyarsizlastiran bir goriinmez bariyer tarafindan duyusal
kusatilmishiga wugratildigimizi da bilemeyiz. Bizim igin
‘tetikleme/trigger’ ya da ‘uyarma/stimulation’ gorevlerini
iistlenen imaj nesne, kendi varlig1 konusunda bizleri tetikler ve
uyarir. Dolayisiyla acryr gostererek godzyasmi, OSliimii
gostererek nefreti, yasami gostererek basarmay: salgilayan bir
zihin hedefler. Ustelik bunlarin hepsinin ‘sulu’ ve ‘lezzetli’
oldugunu beynimize sdyleyen de imaj-nesneler arasindaki
kontrol sistemi olan yine bir imajnesnedir. Buna kimileri
Matrix, kimileri devlet, kimileri kapitalizm, kimileri Tanri,
kimileri ideoloji, kimileri para, kimileri ise dis glicler der.
Hepsinin zihinlerimizde bir imaj-nesne karsiigi vardir. Bu
ylizden onlara karsi direnisimiz ve 6fkemizi, imaj-nesnelere
yansitiriz. Bayrak yakabiliriz, goriintisiimiizii  onlarin

sembollerinden arindirabiliriz, videolara eklemeler yapariz ya
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da o videolan sileriz. Fotograflar1 paylasir ve bir ikonanin
oniinde dua eden rahibenin zihninde tasavvur ettigi gibi tiim
nefretimizi fotografa yonlendiririz. Fotografi yorumlariz,
fotografi begeniriz ya da fotografi paylasiriz. Ciinkii o bizim
objet petit a'miz, olarak yalnizca sevmeyi arzuladigimiz degil,
ayn1 zamanda yok etmeyi arzuladigimiz seydir. Lacan da
(2011b), bu arzunun bilin¢disi olarak nesne ile kurulan
iligkilerdeki ‘bilinmeyen bilinenler’ sinifinda
tanimlanabilecegine iliskin bir nesnellik baglami kurar.
Oyleyse i¢imizdeki nefret etme ve sevme, yiiceltme ve algaltma,
yok etme ve var etme arzularmin karmasiklastig,
ayrimsizlastigis ve eylem boyutunda tekdiizelestigi bu
yargisizlasma ya da asiri-yargili hale gelme boyutu, kendi imaj-
nesne estetigini ve trans-estetik bilincini kuracaktir. Imaj-
nesnelere nasil davranacagimizi ¢ok iyi bildigimiz ancak neden
Oyle davranmamiz gerektigini bilmedigimiz bir ‘bilinmeyen
bilinen” giidiisiiyle kitle psikolojisinin dislisi olmamizin bazi

durumlardaki gerekgesi de budur.

Baudrillard (1993) Trans-estetik caginda egemen olan deger
yargisizligi, bilincin ve bilin¢disinin da imaj-nesne diizeyinde
yondesmesi anlamina gelecektir. Tarihin bilincini kuran
belgesel sinema, disarida biraktig1 yasanmisliklari ise bilingdis:
olarak kurabilirdi. Oysa simdi, bilincinde oldugumuz seyler,
yasanmamisliklarin daha fazla yer kapladigi bir bellektedir.
Yapay zek3, bizi Deepfake, 6zel efekt, artirilmis gerceklik ya da
Metaverse gibi bir¢ok imaj-nesne boyutunda,
yasanmamugliklarin gercekligi {izerine bir bilingle denetler. Bu

yeni biling endiistrisinde, yasanmamishklari, yasanamaz
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olanlar1 ve yasandigindan siiphe edilenleri yasanmis gosteren
imaj-nesneler pazarlanir. Salt yasanmighklar ve yasandiklar
halde bilin¢disinda birakilanlar arasindaki diyalektik ise imaj-
nesne diizleminde birbirlerine karisirlar. Trans-estetigin neden
oldugu trans-bilingte, farkindaligin dikkat yonetimi olarak
kontrol edildigi bir belge yonetimi (dokiimantasyon) ve riza
yonetimi (argiimantasyon) baglamiyla iligkiler kurulacaktir.
Clinkii artik her sey belgedir/kanittir. Trans-biling, yalnizca
imaj-nesnelerin belgelendigi ve kanitlandig1 bir geciskenlik
bilincine isaret eder. Artik olay1 degil, imaj-nesneleri anlatiriz.
Belgeledigimiz ve kamtladigimiz seyler imaj-nesnelerdir. Imaj-
nesnelerle diisiiniiriiz ve savunuruz. Iste bu metin, tam
anlamiyla bu hususu sorunsallastirir ve baz1 sorgular
cercevesinde bu yeni yapisalligin biling oOrgiitlenmesini
anlamaya c¢alisir. Temel soru ise sudur; imaj-nesne nasil
belgelesir (dokiimantasyon) ve onu bir kanit olarak
sundugumuz argiimantasyon boyutu nasil insa edilir? Onun,
Habermas’'in (2019) Iletisimsel Eylem kuraminda soz ettigi gibi
bir gecerlik s6zlesmesi olarak kurulmasina ¢alisan 6ne stirtim
ve argiimantasyon dayanaklarinin nasil ortaya ciktigini ancak
bu soruyla anlayabiliriz. Clinkii imaj-nesne, anlati diizeyinde
ayni zamanda bir edimsozdiir. Yapma ve yaptirim giiciinii
kendinde simgeleyen bu imaj nesnenin argiimantasyonunun,
kuramsal ya da pratik tartisim olarak hangi refleksif ve otesi
konusma/anlatma durumlarinda s6z konusu olacagint da bu

sorunun yardimiyla kavrayabiliriz.

Ozetle, goriintlintin kendisi bir diisiinme nesnesidir.

Husserl’in noema dedigi sey, ya da diisiiniilen nesnemiz olarak
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cogitatum, yonelimsel olarak imaj-nesnenin kendisidir. Biz
nesneyi kendisi olarak degil bizdeki gortiintiisii olarak taniriz.
Oyleyse goriintii, simdilik yaygin tek gergegimizdir. Demek ki
imaj-nesnenin bize gosterdigi seyler de kendi gercekligi
nedeniyle gercektir. Artik, yapay zekanin gorselledigi insanin
ve olayin varlig1 ve yokluguyla iliski kurmuyoruz. Biz gorsel ile
iliski kuruyoruz. Belgesel sinemadaki Onestiriimlerimiz artik
asirt nesnellik halindedir. Ciinkii bizler asir1 nesnelesme halinin
insanlar1 olarak Instagram hesaplarimizdaki imaj-nesneler
olarak da variz. Bizim varligimizi anlatan ve kanitlayan sey,
imaj-nesne olarak varhigimizdir. Bu durumda, belgesel
sinemada da belgenin bu yapisal ve nesnel doniisiimiinii
kavramak, trans-bilincin imaj-nesneye yaklasimini anlamak ve
bu anlam iizerinden bir dokiimantasyon ve argiimantasyon
sorgusu yapmak gerekir. Bu metin boyunca, bahsedilen
sistemle Orgiitlenmis bir sorgulama ve ¢ikarim iligkisi
kurulacaktir. Ciinkii boylece, belgesel bilincin ve bilin¢disinin

diiglimlenen iliskisini de ¢ozmeye kalkisacagiz.

Imaj-Nesnenin Dokiimantasyonu: Ondan Belge Olarak
Nasil Bahsedebiliriz?

Keskin ve arkadaslarina (2023) artik neredeyse tamamiyla
makineler (yapay zekd) sistemi tarafindan {iretilmeye
baslayacag: diisiiniilen imaj-nesneler, gosterenlerin (signifiers)
giderek daha fazla gosterensizlestigi (without signified) bir
diizlemde belge olma nitelifinde bazi kuskular meydana
getirir. Ciinkii gosterenler bize herhangi bir gosterileni isaret
ettiklerinde ya da ima ettiklerinde onlar1 belge niteliginde

kavrayabiliriz. Oysaki giiven ve inan¢ duygularinin ve
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gergeklige iliskin kanaatlerin duygulara yakinlastigi hakikat-
sonrast (post-truth) cagda belgenin islevselligini kaybettigi
bilinir. Duygulanum ritiiellerinin gergeklikle kurdugumuz
iliskiyi dontistiirdiigii bu cagda, imaj-nesnenin de belgesel
olarak bir iddiaya konu edilmesine ihtiya¢ yoktur. Ancak yine
de bu imaj-nesnelerin muhataplarina bir seyleri kanitladigy;
belki de gergekte var olmayan seyler icin bahane edilmesi
gereken sozde kanitlar1 (pseudo evidence) sundugu yeni bir
yapisal iglevselcilik ve aragsal akil boyutuna ihtiya¢ vardir.
Ciinkii gercekte olmayan her seyin bir imaj-nesne ile
somutlastigi  ve delillestirildigi diisiiniiliirse, belgesel
sinemanin bu imaj-nesneleri isleme yaklasimi daha anlamh
hale gelecektir. Bir belgesel film, yapay zeka tarafindan
iiretildiginde gercekligin hangi tiirtine kanit {irettigi de
kompleks bir katmanda belirsizlesecektir. Zizek (1999),
nesnelerle iliskisinde konumu saptanamayan ‘gidiklanan
Oznesini” anlatirken, politik ontolojinin “yok yeri'ni isaret eder.
Aslinda bosluktan ibaret olan bu gergeklik diizlemini dolduran
tiim 6zne eylemleri, maddelere ve 6znelere spekiilatif kimlikler
kazandirirken, “askin imajinasyon/trancendental imagination”
belas1 da yaratir. Artirllmis gerceklik (AR), sanal gergeklik
(VR), esnetilmis gergeklik (XR) ve karma gergeklik (MR) gibi
bircok kavramsal adla cagrilan asir1 fenomenler ortam,
gerceklik deneyimini artiran ya da askinlastiran bir gorsel algi
vaadinde bulunsalar da esas olarak artirilmis bir yokluktan s6z
edilebilir. Tiim yoklugun, var olarak gosterildigi imaj-nesne
baglami, insanligin 6zne konumunu tehdit eden bir bela olarak

yorumlanabilir.
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Baudrillard’a (1988b) gore isaretlerin (gosterenlerin) ve
simgelerin kullanimimnin ve bollugu kiiltiirtiimiizii ve zihnimizi
Oylesine bombalar ki gerceklik artik kendi gosterenlerinden
ayrilabilen, bir baska deyisle ayr tutulabilen bir sey olarak;
bilgiye doymus, medium’larin hakim oldugu bu ¢agda ortadan
kaybolur. Ustelik onu yalmizca bir simiilasyona konu
oldugunda tanmiyabiliriz. Fotografcilik, seri iiretim gorseller ve
yeni bir aktdr nesnel-6zne olarak yapay zekd, hakikatin ve
gercekligin kiiltiirel kodlarim1 aracili ve dolayimsal bir
prosediire ickinlestirir. Iste tam olarak; dolayimlanmis
deneyim ile bulaniklasan, gercegin kendisine ihtiyag
birakmayan ve gercekten bile daha gercek olabilecek kadar
fantezi ile i¢ ice gecen bu gergeklik haline Baudrillard (1988b),
‘hiper-gercek’ der. O, artik kendinden menkul degildir. Bu
ylizden her sey gosterenlerden ibarettir ancak bu gosterenlerin
bir karsilig1 (gosterileni), icerik olarak yoktur; bigimsel olarak
vardir. Bir imaj-nesne, yalnizca kendini ve kendinin bigimsel
gercekligini korur ve gosterir. Bir simulakrumdan ayrilmamiz
gereken husus, simulakrumlarin 6yle olmasa bile bir gercekligi
(gosterilen) gosteriyormuscasina davranmasidir. Ancak imaj-
nesneler, gercekte olmayan bir fantastik diisiin gerceklesmesini
hedeflemezler; ortalama bir Instagram fotografi, bir belgesel
film sekansi ya da bir vesikalik fotograf olarak imaj-nesneler,
yalnizca kendilerinde gergektirler. Onlar vardir; onlarin
gosterdigi seyin var olmasma aracilik ediyorlarmis gibi bir
iliski kursak da aslinda onlar delil degildir. Bir belgesel film,
artik bir olayin delili degildir. Belgesel filme bakarak bir olayin
gercekligini anlamak isteyebiliriz. Ancak oncelikle bilmemiz

gereken o belgesel filmin imaj-nesne olarak gercekligidir.
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Televizyonun ya da sosyal medyanin gosterdigi sey gerceklik
olarak kuskuludur; ancak televizyon ekraninda bir Afrika
Antilobu olarak gordiigiimiiz imaj-nesne, inkar edilemeyecek
bir deneyimdir. Nesneler, nesneleri temsil ettiklerinde bir baska
seye doniisiirler ve onlarmn varliklar1 unutulur. Televizyonda
ya da mobil akilli telefon ekraninda ya da sanal gerceklik
gozliigiinde bir belgesel seyreden kisi, bir siire sonra
televizyona ya da telefon ekranina ya da gozlitk ekranina
baktigini unutur ve goriintilyii, yani imaj-nesneyi goriir. Aym
sekilde izledigi seyin bir goriintii, yani imaj-nesne oldugunu da
unutarak goriintilyii deneyimler ve yasar. Ustelik bu dijital
cerceveye kadar uzanmaya gerek de yoktur. Gozliik kullanan
biri, bir siire sonra gozliiglin camina baktigin1 unutur ve
goriintiilerle olan dolayl iliskisinde dogrudanlhk yarmilgisina
kapilir. Oysa o, gozliigliniin camina bakmaktadir. Televizyon
izleyen birisi, ekrana bakmaktadir, mobil telefon kullanan birisi

de ekrana bakmaktadir.

Gorme deneyiminin yapisini bulaniklastiran bir ikilemden
soz edecek olursak, gorii ile goriintiiniin i¢ ice ge¢mesini
savunabiliriz. Gorme, nesnelerle kurulan iligkidir. Gorq,
goriilen seyle kurulan iliskinin 6znel yorumsamasidir ve onu
imajinasyon (imge) olarak diisiinmeliyiz. Goriintii ise, imaj-
nesnedir. Bir nesneyi bize gosteren nesnedir. Gori, i¢ ve dis
diinyanin farkindahigr olabilir. Ancak imaj-nesneye karsi
korlesiriz. Imaj-nesneleri hayatimizdan cikarinca goriilerimiz
imkansizlagir. Zizek’in (2019), ideolojinin ytice nesnesi olarak
tanimladigl tiim nesneler arasina imaj-nesneleri eklememiz

gereken bir post-modern imgelemden bahsetmek de olgiit
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haline gelir. Ustelik yine ZizeK'in (2012a) tanimiyla bu
imgelem, tam anlamaiyla ‘objektif gerceklik’ sinifindadir. Ciinkii
o, inanilmaz derecede nesneldir ve nesneler (obje) hakkindadir.
Nesneleri gormek ile goriintiilemek arasindaki fark ise, zihinsel
bir aritmetiktir. Gérme deneyimi goriintiiye odaklandiginda
goriintli, goriinen tek gerceklik halini alir. Bu durumda imaj-
nesneler tarafindan kusatilmis ve dolaylanmis goriiler ortaya
cikar. Kimileri yticelesir, kimileri ise canavarlasir. Belgesel
sinema, bu imajnesnelerin hangilerini yiiceltecegimiz
hangilerini canavarlastiracagimiz konusunda bize kompost

imgelemler sunarlar.

Nesnelerin ‘belgesel’ olarak bizlere yalmzca bagka
nesnelerden olusan yasami ve iliskileri tamtladigim
diisiiniiyorsak; farkindalikli bir yanilgida oldugumuzu da
diisiinmeliyiz. Neden mi? Ciinkii Lacan ve arkadaslar1 (2020),
gosterenlerin  yalnizca gosterilenleri {iretmedigini aym
zamanda Ozneleri de iirettigini savunurlar. Bu sav, imaj-
nesnelerin 6znelere de kendi kendilerini kanitlamak ve
gerceklestirmek igin bir sofistike duygulanim ritiieli
sundugunu gosterir. Aynalar yerine goriintiilere yansimak,
Instagram fotograflarinda hi¢ olmadigimiz kadar giizellesmek
ve daha Otesi; Ozne olarak kendi kendimizi kurma
bi¢imimizdir. Baudrillard (1999), 06znel sdylemlerin ve
anlamlarin, nesneler sisteminin fonksiyonsuz 6geleri oldugunu
soyleyerek bu durumu kanitlar. Aslinda 6zneler, imaj-nesneleri
kullanarak kendilerini de nesnelestirirler. Tiiketimin en giizel
nesnesi olarak bilinen beden (Baudrillard, 2020), imaj-nesne

olarak sonsuz kez tiiketilebilir. Ustelik bedeni esnek ve
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arzulandig1 gibi nesnelestirmek, onu artirmak,
kusursuzlastirmak ve bagkalastirmak imaj-nesne diizleminde
miimkiindiir. Bu efektif miidahale, bir belgesel film
anlatisindaki  6zel efektlerden farkli olarak Oylesine
dogallasmis haldedir ki, bir gozliigiin caminda oldugu gibi
goriinmezlesecek kadar mesrudur. Iste tam olarak bu nedenle
insanin ve nesnenin varligi  hicbir zaman kendi
bedenini/cisminin smirlariyla kalmayacak kadar eksiktir. imaj-
nesne ile insan bedeni arasinda mutlak bir tiimlesme ve
birlesme s6z konusudur. Imaj-nesne bu durumda insanin
yerini alan degil, onunla tiimlesen, biitiinlesen ve onu
artirandir. Baudrillard (2005), bu durumu sanal ve integral
(btitiinciil) gercgekligin siddeti olarak yorumlar. Ciinki
kendimize kanit olarak sundugumuz imaj-nesneler ile kosulsuz
tiimlesmemiz, onlar1 bizim tiirevimiz ya da uzvumuz kilmaz;
bizleri onlarin uzuvlar kilar. Bir tiir “nesnelestirme’ teorisine
dahil edilebilecek olan bu sav, belgeselin dokiimantatif
boyutunu yeniden diisiinmek i¢in, kanitin siddet duyarliligim
saptamay1  gerektirir. Zizek  (2008), siddetin  {ticlii
hitkiimranligindan (triumvirate) bahsederken, 6znel siddeti
tamamlayan iki tiir nesnel (objektif) siddetti 6ne c¢ikarir:
sembolik ve sistemik. Sembolik siddet, dil ile girisilen bir yikici
eylemdir. Sistemik siddet ise ekonomik ve politik sistemlerin
diglileri arasinda ortaya ¢ikan bir aksamdir. Ustelik objektif
siddet bigimleri goriinmez ve sinsi iken 6znel siddet boyutu bir
hayli goriiniir haldedir. imaj—nesnelerin 6znel mi yoksa objektif
mi olduklari, onlarin yondesmesi ile kuskulu hale gelirken,
sinik haldeki bu yondesmenin kanitlar1 da ayristirilamayacak

kadar kenetlenir. Artik imaj nesne, bir bardak ¢ayda ¢oziinen
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bir seker kadar goriinmezdir ve onun orada olup olmadigim
anlamak i¢in gormenin Otesindeki duyusal kamitlara ihtiyag

duyariz.

Bizlere, artik objelerin her yerde olduklarini sdyleyen
ve bunu soylerken de bir miijdeden daha ¢ok kiyameti kehanet
eden Zizek (2016), ‘obje-merkezli ontoloji/object-oriented
ontology’ felsefesinin kanitla olan iliskisini de doyurucu bir
tartisma setiyle tanimlar. Kanit, ‘objektif yorumsama’ bigimi
olarak 6znenin tavr: ya da yaratimi olarak bilinse de aslinda
artik belgesel sinemanin ve diger belgesel film tiirlerinin
kanitlarina yeni bir bakis agisiyla bakmayi 6neriyoruz. Ciinkii
burada kanitlar, objelerin kendi aralarindaki is birlikleri ve
Otekilestirme tavirlartyla ilgili bir tutuma dontismiis
durumdadir. Bir objeyi kanitlamak icin, bir baska obje olan
imaj-nesneyi gerekge gostermek, nesnenin nesneye ihtiyag
duydugunu  degil, nesnenin insana/6zneye  ihtiyag
duymadigim gosterir. Oyleyse bu obje-merkezli ontolojinin,
ontolojik farklarin bir yorumu olacagini (Zizek, 2017) sOylemek
miimkiindiir. Hatta Toplum 5.0 olarak lanse edilen siiper akill
toplumun arka planinda ¢alisacak olan semantik ve akilli web
sistemlerinin de ‘ontoloji-tabanli” ¢alisacaklarini biliyoruz. Bu
ontolojik donanim, tamamiyla aragsal bir form iken ayni
zamanda kodlu yazilim gercevesinde anlamlidir. Oyleyse bir
imaj-nesnenin kodal yapisinda ona taniklik edecek olan kanit;
ya da imaj-nesnenin taniklik edecegi bir baska kodal nesne,
nicellesmis bir siklik denklemi kurmak zorundadirlar.
Kanitlarin sayisallagmasi, nitelik olarak goriintiiniin kanit olma

islevini de bozguna ugratacaktir. Ciinkii goriintii, artik siklikla
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ifade edilebilen bir dijital dilde konusulur. Imaj-nesnelere
dokundugumuz aksiyomuna gerekce olan ekran etkilesimi,
bizi disarida tutan bir ‘gériinmez’ smir deneyimidir.
Unutmayin; cam, gozlitk olarak ya da diinyaya agilan
pencerelerimiz olarak bizi bir seylerden ayiran ve alikoyan,
ancak bunu yaptigini géormezden geldigimiz bir ayragtir. Bu
ylizden olmalidir ki Caravaggio’'nun meshur eseri ‘Siipheci
Tomas’, havari Tomas'm ‘inanmak’ igin Hz. Isa’nin bégriine
parmagini sokmak istedigi bir an1 temsil eder. Gozle goriilene
iligkin siiphe nasil ki dokunarak telafi ediliyorsa, dokunsal
teknolojilerin ‘giyilebilir teknolojiler’ olarak dokunsalligin
tamamini kusatmasi da bir tesadiif olmamalidir. Bu durumda
belgesel filmlerin imaj-nesnelerinin de bu dokunsallik
deneyiminin pargast olmasi kagmilmazdir. Giyilebilir belgesel
filmler mi? Iste bu, imaj-nesne ile kuracagimiz iliskiyi gercek

anlamda ilginglestiriyor.

Her seyi objelerden/nesnelerden ve imaj-nesnelerden ibaret
kilan bir belgesel ve dokiimantatif bilince dogru akarken,
elimizdeki gergekligin ve bu gerceklige kanit olacak seyin
ontolojik yapisini neyle tarif edebiliriz? Zizek (2012b), bize
bunun i¢in bir kavram sunuyor: Hicten Az (Less than nothing).
Bu kavram, varolusun azaltilmasi olarak degil, yoklugun
azaltilmasi olarak yorumlanmalidir. Tiim yoklugun bir imaj-
nesne olarak azaltilmas:i ile varligin imaj-nesne olarak
artirilmasi (AR) arasindaki koordinat diizlemi, varligin pozitif
ve negatif yonleri arasindaki nesnel ve meta-nesnel kusatmay1
anlatir. Bu durumda, ZiZek’in (2012b), ‘olumsuzlanmamn

olumsuzlanmasi’ olarak tanimladigi bir sarmalin anlam degeri
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yiikselir. Ciinkii yokluk, varlikla degil de yoklukla saglamasi
yapilan bir sey oldugumda pozitiflik kazanacaktir. Biri
tarafindan yok sayilmanin yok sayilmasi, ¢ogu zaman varlik
direncinin kamtidir. Giintimiizde bir kanitin yok sayildigim
yok saymak, onu kanitlamakla esdeger goriilebilir. Peki; boyle
bir denklemde yine Zizek’e (2013) bagvurarak soracak olursak;
bu imaj-nesneler, neyin belirtisidir? Bir seyin kendi kendine
kanit ya da tanik olmas1 hukuk dilinde ‘mugayir’ kabul edilse
de imaj-nesneler kendilerine delillik ederler. imaj—nesneler bu
sebeple gosterenler degil gosteriler ya da gostermeler
sisteminin unsurlaridir. Bu yiizden onlarin gegerliklerinin ve
kabul edilip edilmeyeceklerinin karsilig1 olan argiimantasyon
meselesini de tartismakta yarar vardir. Ciinkii bu iddia, radikal
bir iddia olsa da bizi onlara inandiracak kadar gercekci

olmalidar.

Imaj-Nesnenin Argiimantasyonu: Onu Belgesel Olarak

Nasil Kanitlayabiliriz?

Imaj-nesnenin argiimastasyonunu tartismadan evvel, onu
neden tartismamiz gerektigini Ozetlemeliyiz. Ciinkii asin
makinelesmis ve sayisallasmis bir rasyonellesme pratiginin
aslinda imaj-nesnenin kanit olma niteliginde akil-dis1 bir
asirilifl  beraberinde getirmesinin bir sonucu olarak
Habermas’in (2019: 80), yasama evrenlerini tiim kuskulardan,
bagimsizlasmis ve bicimsel olarak kendi basma Orgiitlenmis
eylem dizgelerinden aritarak yeniden rasyonellestirmenin bir
dayanag olmalidir. Imaj-nesneler, bagimsizlasan ve yapay
zekalar tarafindan tretilen bir bigimsel form olduklari igin

insanin kanit algisi bakimindan akil-dis1 hale gelirler. Her seyin
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rasyonelmiscesine mesrulastigt bu bicimsel dizgelemede,
aslinda kokenden yoksunlasma evreleri de art arda siralanir.
Agirt  fantazmatik yapilariyla gercekligin  hi¢ olmadik
hallerinde ‘bedenlenen/cisimlenen’ imaj-nesneler, aslinda yeni
yasama evrenlerinin mitlerini {iretirler. Bir tiir mistifikasyona
aracilik eden bu mitler, rasyonellesmenin ve belgesel filmdeki
rasyonel koklerin varlik gerekgelerini kuskulu kilacaktir.
Habermas (2019: 81-119), mitsel diinya imgelerinin
rasyonellikten uzak yapisti ve bu diinya imgelerinin
merkezsizlesmesinin neden oldugu akil-disilig1 vurgularken,
diinyay1 anlama bigimlerinin de merkezsizlesmesi sorununu
vaaz eder. Diinyay1 temsil eden imgelerin merkezsiz imaj-
nesneler tarafindan tasindigi bir rasyonellik katmaninda,
anlama bicimleri de merkezsizdir. Bir belgesel filmi izlerken, o
imgenin yerini-yurdunu kestiremeyiz ve nereden ¢ikip
geldigini bilmedigimiz bu imaj-nesne, anlayiglarimizi da
nereden Kkavrayabilecegimizin eminligini elimizden alir.
Deleuze ve Guattari'nin (2014) ‘rizom/koksap’ kavramiyla
agikladigiklar1 merkezsiz sagaklanma, yersiz-yurtsuzlugun
rasyonalitesini anlamamiza yardimci olurken, Habermas'in
(2019: 101), diinya imgelerini yeniden rasyonellestirmemizin
gerektigine dair kaygist da bir ‘yeniden yerli-yurtlandirma’
cabasini destekler. Imaj-nesnenin, belgesel sinema ya da
belgeselin herhangi bir tiirevi agisindan kanit olup
olamayacaginin  arglimantasyonu ancak bu  sekilde
kuramsallastirilabilir. Aksi halde, bir belgeselin anlattig1 diinya
mitleri olarak tiim imaj-nesnelerin bizde olusturdugu
merkezsiz bir anlama bigimi tarafindan spekiilatif bilinglere

sahip oluruz.
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Imaj-nesnenin, belgesel olarak nasil bir rasyonel kanita
dontisebilecegini temellendirmeye yarayacak olan
argiimantasyon boyutunu, Habermas'm (2019), iletisimsel
eylem kuramina iliskin anlatilarma atif yaparak tartismayi
siirdiirecegiz. Ciinkii ihtiyactmiz olan salt bir argiimantasyon
degil; iletisimsel anlagsmaya ve iletisimsel rasyonele dayanan
bir argiimantasyon bigimidir. 1maj—nesne1eri ‘aragsal aklin” bir
protezi olarak kullanan amagsal etkinlige (teleolojik) karsi
iletisimsel akli savunmak (Habermas, 2019: 37), belgesel
filmlerin bizlere gercekligi anlatan bir tiir olarak onunla
etkilesim kurmamiza yarayan duyarliligini koruyacaktir. Aksi
halde, belgeseller ve onlarin imaj-nesneleri, yalnizca aklimizi
aragsallagtirmak {izere programlanan ve rasyonelmis gibi

goriinen bir kandirmacadan daha fazlas: olamazlar.

Belgeselin imaj-nesnelerinin kanit olma iddias1 kadar, bu
iddianin kimler tarafindan kabul edileceginin 6nemini gosteren
argiimantasyon, bir retorik ve ikna sorunsalidir. Imaj-
nesnelerin gerceklige kanit olup olmayacagina karar veren
toplumsal anlasmalar/uylagimlar ve anlagsmazliklar/celiskiler,
arglimantasyonun etkinligi tarafindan belirlenecektir. Ciinkii
onemli olan kanit olmanin iddia edilmesi degil; bu iddianin
gecerligidir. Habermas (2019: 45, 55), argiimantasyonu

tanimlayan pasajlarinda soyle soyler;

[Klonusmaya katilanlarm, tartismali gecerlik iddialarim konu
edindikleri ve argiimanlar yoluyla bu iddialarin dogrulugunu
kamtlamaya ya da onlar elestirmeye calistiklar1 konusma tiiriine
argiimantasyon denir. [...] Argiimanlar bir Onerenin Oncelikle

varsayimsal olarak One siiriilen gecerlik iddiasimin  ortaya
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konulmasina ve boylelikle goriisiin bilgiye doniistiiriilebilmesine

yarayan araclardir.

Argiliman, kanit ya da gerekce olarak gosterecegimiz imaj-
nesnenin anlamli bir diizenle tiretilme isi olarak diisiiniilebilir.
Ciinkii tiim iddialarin bir gerekgesi vardir ve imaj-nesneler
birer gerekce olarak, bir iddianin
gerekgelendirmesinde/argiimantasyonunda kullanilirlar. Tmaj-
nesne, belgeselde goriinen/gosterdigi gercekligin gerekgesi
olarak da vardir. Ustelik bu gerekge, goriindiigii kadariyla
genis kesimlerin iizerinde mutabik kaldiklar1 bir ‘gecerlik
sozlesmesine’ donlismiistiir. Fakat buradaki sorun, taraflarin
rasyonel olarak elestirdikleri, yargiladiklar1 ve siipheli
bulduklar1 bir gerekceden degil; sadece dyle oldugu igin bize
tanudik ve mesru gelen bir sentetik gerekceden s6z etmemizdir.
Baudrillard (1993), trans-estetigin ¢ikis noktasini deger
yargilarimizin bitis noktasina hizalar. Artik bicimler i¢ ige
gerebilir. Giizel ve ¢irkin ayrimi ortadan kalkar. Gergek ile
gercek olmayan ayrimi da ortadan kalkar. Ciinkii smirlari
Olcen, degerlendiren ve yargilayan rasyonellik bilinci so6z
konusu degildir. Insanlar deger yargilarm yitirdikge, trans-
estetik ad1 verilen i¢ ice gegme siireci miimkiin olur. Dolayisiyla
arglimanlar olarak imaj-nesneleri kullaniriz. Bir imaj-nesneyi
cliriitmek icin bir baska imaj-nesnemiz vardir. Bir belgeselin
bize gosterdiklerini inkar etmek icin bir bagka belgeselin bize
gosterdiklerine bagvururuz. Ancak bu imaj-nesnelerin
yapilarini deger yargilarimizla yargilamayiz ve onlari, bizim
istedigimiz gibi olduklar1 siirece yadirgamayiz. Bu imaj-

nesneler ekran goriintiilerimiz, tablolarimiz, masa {istii
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gorsellerimiz, arabalarimizin cam siisleri ya da daha ileriye
gidecek olursak, dovmelerimiz oluverirler. Onlar igimize
isleyen argiimanlardir. Degerlerini yargilamayiz. Oysa gegerlik
iddialarmin tiimii, tartisimsal olarak dogrulanmak zorundadir
(Habermas, 2019: 35).

Evrensel olarak genis bir dinleyici kitlesini ikna eden
argiimanlarin neden oldugu gegerlik sozlesmelerini Klein'den
esinle ‘gecerli’, ‘tartismall’, ‘ortak gecerli’ ve ‘kolektif gegerli’
gibi kavramlarla aciklayan Habermas (2019: 59-61), ayni
zamanda gegerlilik ile etkililik arasinda da bir iligki kurar. Bir
seyin hangi kosula ve duruma gore gecerli oldugunu imaj-
nesne kapsaminda irdelemeye ge¢meden evvel, gecerlik
kavrammin etki alanmi irdelememiz gerekir. Clinkii imaj-
nesnenin gecerliligi, genellikle hegemonik bir gecerliktir.
‘Ortak diinya goriisiiniin’ bir alt kategorisi olan ‘ortak gecerli’
ve ‘kolektif gegerli’ imaj-nesneler, belgesellere gelmeden 6nce
bir¢ok tiir tarafindan rizanin imalatina konu edilseler de
belgesel boyutundaki riza imalati daha 6nemli bir kuskuyu
tetikler. Bir dizi, kurgusallig1 bilinerek ‘etkiler’. Oysa belgesel,
tamamiyla gercekmis gibi algilamir. Belgeselin ‘ortak gecerli’
imaj-nesne argiimanlarinin ‘etki’ alami, diinyayr anlama
bigimlerinin merkezsizlesmesinde daha giivenilir bir alan
olarak tanimlanabilir. Haber mantig1 ile belgesel mantigini
yakinlastiran bu etki boyutunda, imaj-nesneye hiikmedenlerin
‘ortak gecerli’ olanlar1 servis etme kanallarinin izi siirtilmelidir.
Ornegin, 2023’iin son kiiresel giindemi olan Israil-Filistin
meselesinin, sistemli bir soykirim oldugunu gosteren ¢ok

sayida imaj-nesne olmasina karsin kiiresel ‘ortak gegerli’
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boyutun bu odag1 igermemesinin nedenini aslinda hepimiz
biliriz. Ancak burada farkli kolektiflerin ‘tartismali” kildig1 bir
argiimanstasyon  iiretmeleriyle  birlikte  imaj-nesneler
diizleminde bir savasim basglar. Israil’i hakli ve mesru gosteren
imaj-nesne argiimantasyonlarina karsit olarak Filistin’i hakli ve
mesru gosteren bir imaj-nesne argiimanstasyonu ile tartismali
gecerlik iddialar1 yasanmir. Aslinda karsi karsiya gelen ve bu
savasi yagayanlar, imaj-nesnelerdir. Insanlar ise bu tartismanin

diginda ‘gecerlik tizerinde’ sozlesirler ya da kusku duyarlar.

Habermas (2019: 53), imaj-nesne argiimastasyonlar1
tizerinden siirdiiriilen ‘tartismali” gegerlik iddialarinin yapisini
anlamaya yardimca olacagim varsaydigimiz  tartisim
tiplerinden s6z eder: kuramsal tartisim, pratik tartisim, estetik
elestiri, terapisel elestiri ve acgiklayic tartistm. Bunlardan
kuramsal tartisim, biligssel boyuttur; pratik tartisim ahlaki ve
uygulamali boyuttur, estetik elestiri, deger bigici boyuttur;
terapisel elestiri, disavurumsal boyuttur; agiklayici tartisim ise
simgesel boyuttur. Yine Israil-Filistin meselesinde gorsel
bellegimizi ve gercekligimizi kuran belgesel nitelikli hareketli
ve hareketsiz goriintiilerin, yani imaj-nesnelerin geneline
bakacak olursak; hafizalarimizi yokladigimizda bize bu savasin
tarihsel nedenselligi (kuramsal tartisim), yasanma bigimleri
(pratik tartisim), vahseti (estetik elestiri), empati/yardim
baglami (terapisel elestiri) ve giinliik gelismeleri (aciklayic
tartistm)  hakkinda  sunulan  sayisiz =~ imaj-nesnenin
zihinlerimizde yasanan bir savasin diinya imgelerini tedarik
ettigini sOyleyebiliriz. Ancak imaj-nesne argiimanlari en ¢ok

pratik tartissm boyutunu destekler. Kuramsal tartisim
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boyutunda ise ge¢mis ya da gelecek konusundaki baz1 grafik
anlatimlarla geometrik bir algiy1 tasarlar. Dogal olarak digsal
bir nesne olarak imaj-nesne, argiimanin etkililigi sayesinde i¢sel
anlami belirler (Habermas, 2019: 88).

Belgesel olarak seyrettigimiz imaj-nesnelerden ibaret olan
Israil-Filistin meselesi, argiimanlarimiz1 tedarik ettigimiz her
tiirlii baglaminda garip olarak bu argiimanlardan bagimsizdir.
Yani, bizim Israil-Filistin meselesinin diiniinii, bugiiniinii ve
yarinini anlatmak i¢in kullandigimiz harita gorselleri, ugak
gorselleri, grafikler vs. aslinda meseleyle hicbir organik baga
sahip degildir. Ayni haritayi, antik Roma donemini anlatan bir
belgeselde de kullanabiliriz. Nitekim bu harita ya da infografik,
o bolgeyi gosterdigini varsaydigimiz ancak o bolgeyle alakasi
olmayan bir imaj-nesneden bagkas1 degildir. Habermas (2019:
75)  bu  durumun = paradoksunu  agiklarken  bize
arglimantasyonun en 6nemli ilkesini bildirir: Gegerlik iddialar:
yalnizca iletisimsel ifadelerle simirlanmaz ve gegerlik
iddialarnin  kendilerine karsihik diisen argiimantasyon
bigimleriyle dogrudan dogruya bir baglar1 yoktur. Bir baska
deyisle, imaj-nesneler bize gosterdikleri seyle bagli olmak
zorunda degildir. Israil-Filistin savasmna iliskin infografikler,
Istanbul’daki bir haber ajansinin herhangi bir bilgisayarinda,
diger herhangi gorsel islerin arasindaki bir Adobe Illustrator
tasarimi olabilir. Ayni renkler ve template Ornekleri
kullanilarak bir bagka gorsel de iiretilebilir. Yazi fontlari, bagka
tiim gorsellerde kullanilabilir.
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Imaj-nesnelerin argiiman olarak kanitlanabilirlikleri {izerine
deginilmesi gereken son husus ise, diinya imgelerinin
‘kapaliligr’ ve ‘acikligl’’” durumlaridir. Horton'un yaklasimina
gore diinya imgelerinin ‘kapalillk’ durumunu aciklayan
Habermas (2019: 105), bir diinya imgesinin, dolayisiyla da imaj-
nesnenin, dissal ve nesnel bir gerceklikle iliskisini ‘alternatifi
olmayacak’ sekilde diizenlemesinin ‘kapalilik’ oldugunu
soyler. Yani Israil-Filistin meselesinin nesnel ve dissal
gercekligi hakkinda, belgesellerden, haber kanallarindan,
sosyal medyadan temin ettigimiz imaj-nesne argiimanlarindan
bagka bir arglimanimiz yoksa, bu imaj-nesneler kapali
durumdadir. Ustelik bir imaj-nesne, ancak ve ancak bir baska
imaj-nesne tarafindan ikame edilebilir niteliktedir. Meselenin
i¢cinde olamayacagimiz ve dogrudan tecriibe edemeyecegimiz
i¢in belgesellerin bize sundugu kapali imaj-nesnelere bagimli
kaliriz. Onlar yitirdigimizde ya da birileri onlar1 bize belgesel
olarak tedarik etmeyi kestiginde bir gercekligimiz kalmaz.
Hayati boyunca Adolf Hitleri hi¢ gormeyen birinin
belgesellerden sagladig1 imaj-nesnelerinin kapaliligi, alternatif
gerceklik baglamlarini da engelleyen bir smnir setidir. Bu
yalnizca retrospektif bir kosulla da smirlanamaz. Hayati
boyunca benzer sekilde Joe Biden'i, Viladimir Putin’i, Kim Jong
Un’u ya da Recep Tayyip Erdogani gercekten gormeyen
birinin tiim gercekligi imaj-nesnelere baglidir. Bu imaj-nesneler
tartismali argiimantasyonlar disindaki alternatiflere kapalidir.
Yani ya onlar1 severiz ya da onlardan nefret ederiz. Her
birimizin yalmizca diinya goriislerimizi ve kanaatlerimizi
tasdik eden imaj-nesnelerin {iretim merkezleriyle enformatik

iligkiler kurdugumuz diistiniiliirse, aslinda diinyaya kars: tiim
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acikligimizin  bir imajnesne tarafindan kapatildigini da

bilmemiz gerekir.
Sonug Yerine: Onu Kanitlamali miy1z?

Buraya kadar, bir baska deyimle epiloga kadar
siirdlirdiglimiiz sorguyu, bir son soru ile bitirmenin
dogrulugunu varsayiyoruz. Gergekten de imaj-nesnenin
belgesel olarak degerini kanitlamamiz gerekir mi? Imaj-
nesneleri bilgi ile sinamanin pek miimkiin olmadigina iliskin
baz1 somut tespitlere bakacak olursak esasen buna ihtiyacimiz
olmadigim1 soyleyebiliriz. Ciinkii imaj-nesneler bilgiye gore
degil inanca gore gegerlidirler. Onlara kanaat getiririz ve inang
duyariz. Dogruluklarini smamak, ¢ogu zaman tercih
etmedigimiz bir davranistir. Ornegin bize diiz diinya (flat
earth) hakkinda bir imaj-nesne argiimantasyonu ile belgesel
izleten birinin gosterdigi her seyin bilgisayar tabaninda
olusturulan fanteziler oldugunu One siirebiliriz. Ancak
diinyanin  geoitligine iliskin ‘bilgi diizeyimizi’ kuran
goriintiilerin de benzer bir programda bilgisayar tarafindan
modellendigini gbz oniinde bulundurmayiz. Aslhinda tim
gercekligimiz, uzay algimiz, tarih algimiz, gelecek algimiz,
fiziksel smirlarimizin otesine iliskin algimiz ve diger tiim
algilarimiz, bilgisayarlar ya da diger imaj-nesne iiretim araglar:
tarafindan {iretilen kanitlara dayamnir. Biz ise bagkalarinin imaj-
nesnelerini, kendi imaj-nesnelerimizle sorgulariz. Ancak kendi
imaj-nesnelerimize inaniriz. Onlar1 hi¢ gérmesek dahi inaniriz.
Buna pek sasirmamak gerekir. Ustelik bu 6ne siiriimiimiiziin
bir hayli bilimsel dayanaklari oldugunu iddia ediyoruz. Ciinkii

kendimize sormay:1 onerdigimiz soru sudur: Hicbir sekilde
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kanitlamadan, sorgulamadan ve gormeksizin kendimizden
gectigimiz kutsalliklarimiz ve gergekliklerimiz yok mu? Imaj-
nesne, post-modern bir imgenin 6tesinde bir inang-nesnesidir.
[zledigimiz belgesel filme inanmaktan baska caremiz ya da bir
secenegimiz var midir? Imaj-nesneyi neyle smayabiliriz ki...
Ornegin Zizek (2020), kutsalligin meydana getirdigi ikonik
kendinden ge¢me deneyiminden az bir farkla, “nesnesiz olarak
kendinden ge¢me” deneyiminden bahseder. Zizek'e (2020)
gore, birisi yogun dinsel deneyimini tarif ederken kendisini
elestirenlere 1srarla ‘Hi¢ anlamiyorsunuz. Sozciiklerin ifade
edemeyecegi daha fazlasi var.” diyebilir. Ancak bu bir gesit
perspektif yanilmasina da isaret eder. Ciinkii baskalariyla
(inanmayanlarla) paylasilmayan essiz ve tarifsiz 6z olarak
algiladigr kiymetli agalma, tam anlamiyla tatmin edici bir
keyfiyettir. Agalma burada, bir kiilt nesne olarak tapinilan ve
keyif alman seydir. Kiilt nesneler ise kanit gerektirmezler.
Onlar1 gorerek inanmayiz ki baskalarini goéremedikleri icin
suglayalim!. Imaj-nesneler ise &yle bir agalmatik doyum
saglarlar ki, bu doyumda tarif edilemeyen, gosterilemeyen ya
da arzulandigi gibi olmayan hicbir sey yoktur. Yani imaj-
nesnenin agalmasi, nesnesiz olarak kendinden geg¢me
deneyiminden farkli olarak her seyi nesnelestirerek kendinden
gecme deneyimidir. Bu imaj-nesnelere sahip oldukca herkes
kendi gercekliginde hakli ¢ikabilir. Zaten giiniimiizde ‘diiz
diinya’ teorilerini cesaretle savunabilmenin garantisi de budur.
imaj—nesneler, siz nasil dilerseniz diinyay1 Oyle gosterir. Ustelik
onu sorgulayacak bir deger ve estetik yargimiz kesinlesmedigi
i¢in yalnizca yalanlamaya calisiriz. Buradaki ilginglik sudur;

kanitlar dogrulamak i¢in varken; imaj-nesneler yalanlamak icin
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vardir. Ciinkil asil goriintistimiizii, olaylarin asil gercekligi,
bagkalarinin iddialar1 ve aklimiza gelebilecek her seyin
yalanlandig1 bir imaj-nesne, belgesel olarak kiilt nesnesine
doniisebilme potansiyeli tasir. Artik bir seyin 6zii (niive) ve
igerigi, imaj-nesnenin kendisidir. Bu durumda insanin yeni
formunu ‘Homo Contentus’ olarak, yani ’igerik Insan’ olarak
tanimlayabiliriz. Her sey, imaj-nesneler tarafindan igerilen
icerikler olarak davrandigi icin bu tanmmin islevselligini
Oneriyoruz. Ayrica, contentus kavrami Latince’de ‘mutlu’,
‘keyifli’ ve ‘memnun’ gibi anlamlara da gelir. Agalma’nin
keyfiyet baglami ile contentus’un tatmini arasindaki iliski,

onermemiz c¢ergevesinde tesadiif degildir.

imaj nesneler arasinda geciskenlik ve akigskanlik kazanan
belgesel bilincimizin, trans-biling olarak yeniden orgiitlenmesi
iizerine vardigimiz sonuclar1 da toparlayarak sorgumuzu
sonlandiracagiz. Biling ile ayirt etme arasindaki iliskinin
zorunluluk olmadig1 bir ¢agda, trans-bilincin neden oldugu
geciskenligi kavramak zorundayiz. Aksi halde, imaj-nesnelerin
bilin¢lerimizdeki yerlesikligini agiklamak zordur. Trans-
bilinglerimiz ilkin, beyin ekran ile ekran beyin (yapay zeka)
arasinda geciskendir. Deleuze ve McMuhan (1998), “beyin,
ekrandir” Onermesinde, beyinlerimizin tipki bir ekran
monitdriiniin mekanik ¢alisma prensibiyle calistigin1 6ne
siirerler. Buna gore, beynimiz de imgelemler araciligiyla bir
yansitici olarak davranirlar. Oyleyse imaj-nesneler tarafindan
imgeler {iretmeye zorlanan beyin ekranlarimiz, gergekligin
reflektif boyutlarina baglam kazandirirlar. Ancak bu baglamin,

ekran beyin olarak tersine kavramsallastirilan yapay zeka ile
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tiimlesen sinir uglar1 vardir. Diisiinen ekranlar olarak yapay
zekalar, imgeleyen zihinler olarak beyin ekranlarimizla
tiimleserek imaj-nesneler igin bir geciskenlik kanal
olustururlar. Boylece imaj-nesnelerin belgesel niteliklerine

karsi daha duyarli ve daha inangl hale geliriz.

Trans-bilincimizin ikinci geciskenlik hatti ise beyin ekran ile
imaj-ekran arasinda yasanir. imaj—ekran, bir televizyonun,
telefonun, bilgisayarin ya da reklam bordlarinin yansitict
monitdrleridir. Beyin ekranlar, imaj-ekranlar1 yansitirken, imaj-
ekranlar da beyin ekranlari yansitirlar. Ozne olarak kendimizi
ve diinya karsisindaki konumumuzu anlamlandirdigimiz bu
nesne iliskisinde karsilikli bir degistirme etkisinin varlig1 a

fortiori (daha giiglii olarak) apagiktir (Habermas, 2019: 112).

Trans-bilincimizin son ve giderek yoksunlasan ve eksilen
geciskenlik hatt1 ise beyin ekran ile ekransiz beyin (organik
diisiinme) arasinda cereyan eder. Beynimizin iki sureti olan
yansitici ve {iretici baglamlar tarif eden bu hatta, dis diinya
imgelerini yansitan beyin formu ile bu imgeleri {iretmek igin
ekranlara ihtiya¢ duymayan, hayal/imgelem giicii yiiksek
beyin arasinda akigkan paylasim vardir. Ancak her sey
hakkinda ‘fantastik’ sayilabilecek gorseller iireten sistemlerin
her yeri sarmaladigl imaj-nesne sistemi, hayal giiciinii
daraltmak misyonuyla hareket eder. Boylece varligi
temellendirmek ve anlamlandirmak icin gereken gercekligin
bilgilerine karsi disa bagimhlik stirekli artar. Sonug olarak,
imaj-nesnelerle diisiinmek, daha fazla imaj nesne ihtiyac

olarak karsimiza c¢ikar. Bu durumda onun belgesel niteligini
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sorgulamak degil, yoksunlugu gidermek onceliklidir. Ciinkii

hakikat-sonrasi ¢agin varolus kodlar1 bunu gerektirir.
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BELGESEL VE ANIMASYONUN BIiRLESIMi:
ANIMASYON BELGESELLER

Abdullah Mert*

Belgesel ve animasyon, yan yana kullanildiginda pek de bir
araya gelemeyecek iki kelime gibi durmaktadir. Ciinkii ¢ogu
belgeselin merkezinde gergek, ¢ogu animasyonun merkezinde
ise hayal giicii vardir. Sinemanin ilk yillarinda ({iretilen
belgesellerde kullanilan animasyon sahneleri diisiintildiigiinde
hayal giici ikinci plandadir. Daha c¢ok ihtiyactan dolay:
animasyona bagvuruldugu goriiliir. Ornegin Winsor McCay’in
1918 yilinda c¢ektigi The Sinking of the Lusitania belgeselinde
geminin batma goriintiileri olmadig i¢in animasyonu yapilir.
Buna benzer 6rneklerle sinema tarihi boyunca karsilasilabilir.
Sinemanin belgesel ile basladigt soylenir. Hatta bazi

kaynaklarda sinemanin atas: diye geger. Lumiere kardeslerin
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gercek goriintiilerinden olusan secki ve gosterimle birlikte
sinema sanati dogar, kendi iginde farkli yollara ayrilarak
ilerlemesini ve gelisimini siirdiiriir. Zamanla farkli tiirlere
ayrilir. Bu tlirlerden biri de animasyondur. Animasyon da
yapimm yontemleri bakimindan zamanla gelismis ve cesitli
tirlere ayrilmistir. Ondan fazla yapim teknigi oldugu
diisiiniiliirse sinema sanatini renklendiren bir yapiya sahip
oldugu soylenebilir. Giinlimiizde animasyon teknolojik
gelismeye bagh olarak hayal diinyalarini sahnelemeye;
sinemanin atasi olan belgesel de gelisimini siirdiirmeye devam
etmektedir. Bu ¢alisma belgesel ve animasyonun nasil bir araya
geldigini/gelebilecegini tartismaktadir. {lk béliimde belgesel,
ikinci boliimde animasyon ve tiglincii boliimde de iki tiiriin bir
araya gelmesi incelenmistir. Bu ¢alismanin amaci ise sayilar
giin gectikce artan animasyon belgesellerin bilinirligini ve

farkindaligini arttirmaktir.
Belgesel

Sinemanin dogusu iizerine literatiirde gozle goriiliir bir
tartisma vardir. Tartismanin bir tarafi sinema sanatinin
kurmaca ile diger tarafi ise belgesel ile basladigini iddia eder.
Kronolojik olarak incelendiginde baslangi¢ olarak Lumiere
kardesler gosterilebilir. Hatta belgeselci Barnow, Auguste ve
Louis Lumieére kardesleri belgesel filmin babasi, yaraticist
olarak tanimlar (C)ngéren, 1991:9). Kardeslerin La Ciatat Garina
Trenin Girigi (L'Arrivee de Train Gare de la Ciotat, 1895) filmi
belgesel sinemaya dair ilk eser sayilabilir. Daha sonraki
filmlerinde senaryo, oyuncu, dekor, makyaj gibi sinemanin

Ogeleri olmadan giinliikk yasam kayit altina alinmistir. Bu
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filmlerde estetik ve tarzdan bahsetmek miimkiin degildir
(Miikerrem,  2000:266).  Lumiere  kardeslerin  ¢ektigi
goriintiilerde bir bebegin mama yiyisi, bah¢ivanin 1slanis,
trenin gara girisi, duvarin yikilisi, yanginin sondiiriiliisii ve
denizin azgin dalgalarmnin kaydedilmesi gibi kisa hikayeler
gosterilmistir. Bu filmler birer belgesel sayilmasa da belgeselin
hamuru olarak kabul edilmistir (Akbulut, 2012:58). Sinema, 20.
ylizyilin baslarinda Lumiere’in Belgesel Sinemas1 ve Mélies’in
Oykiilii Sinemasi seklinde ikiye ayrilmigtir. flk filmlerinde
Lumiéere kardeslerin etkisiyle giindelik gercekligi film aracilig:
ile belge niteliginde kaydeden Mélies, kisa siire sonra kendi
film stiidyosunu kurarak film ¢ekimlerini diizenlenebilir ve
kontrol edilebilir bir mekanda gergeklestirmeye baglamus; film
uzamini olusturan gercek mekan yerine bir fantezi uzami
olusturmustur (Koca, 2018: 35). Mélies’i takip eden sinemacilar
anlati sinemasi gelenegini yetkinlestirirken, Lumiere ve
kendisini takip eden yonetmenlerin giinliik olaylar1 gozlemci
yontemlerle kaydetmeleri belgesel sinemanin ilk 6rneklerini
ortaya koymustur (Ongoren, 1991:17). Fakat belgesel sinema
gercek baslangici Robert J. Flaherty tarafindan ¢ekilen Kuzeyli
Nanook (Nanook of the North, 1922) filmi ile yapmuistir. 1923'te
Dziga Vertov'un Rusya’daki deneyimleri, 1926’da Alberto
Cavalcanti’'nin Fransa’da ¢ektigi Yalnizca Saatler (Rien Que Les
Heures)'i, 1929°da John Grierson’un ingiltere’de filme aldig1
Balik¢i Tekneleri (Drifters) belgesel sinemanin Nanook’tan sonra
gelen ilk eserleridir (Rotha, 2000:52).

Belgesel, i¢inde yasanilan diinyayr aktarmas: bakimindan

yonetmenin hayal ettigi bir evreni anlatan kurmaca film
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tirtinden ayrilir (Nichols, 2017:11). Belgesel, konusunu
dogrudan dogruya dogadan alan; diinyay1 nesnel bir dil ve
tutumla aktarmaya calisan; kurguya miimkiin oldugunca gok
az yer veren bir film tiiriidiir (Oz6n, 1984:125). Belgesel filmin
konusu gercek kisilerden olusur ve bu kisilerin iginde
bulunduklar1 durum ve olaylardan bahseder. Yonetmen 6zgiin
bakis acisini kullanarak bir 6ykiiyii kurgusal bir alegori yerine
dogrudan tarihsel diinyay: gostererek, gercek kisileri gercek
hayatlarinda filme alarak aktarir (Nichols, 2017:35).

Tim bu yazilanlara ragmen belgeselin kesin bir tanimi
olmadig1 soylenebilir. Ancak Ingiliz John Grierson 1930'lu
yillarda yaptig1 tanim herkes tarafindan kabul edilir. Grierson
belgesel igin “gercegin yaratict bir gekilde islenmesi velveya
yorumlanmas” goriisline basvurmustur. Bu tamima gore
belgesel yaratici bir ugrastir fakat kurmaca ile de baglantis:
oldugu gercegini inkar etmez. Sonugcta belgesel, gercegi oldugu
gibi vermenin 6tesinde onu isleyip yorumlamaktadir (Nichols,
2017:27). Yonetmen, kurgucu ve teorisyen Michael Rabiger
(1997:3) “Iki belgeselciyi yan vyana biraktiginizda muhtemelen
belgeselin ne oldugu ya da olmadig ile tartisryor olacaklardir” der ve
tstiinden yillar gecse bile anlasmazliklarin devam edecegini
ekler. Fakat belgeselin ruhunu da gercek durumlar ve
insanlarin olusturdugunu da kabul eder. ingilizler belgesel icin
‘Documentary’  ifadesini  kullarurlarken Ikinci Diinya
Savasi’'ndan sonra 14 ulus bir araya gelerek belgeselin tanim
konusunda fikir birligine varmislardir (Rotha, 2000:22).

“Belgesel film, seliiloidin iizerine kayit yapmamn tiim

yontemleri ile gercekligin herhangi bir goriiniimiiniin
yorumlanmasi, olaylara dayanan cekimler ya da olusumlar ile
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bir duyum ya da neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasin
genigletme, ekonomi, kiiltiir ve insan iliskilerine yonelik
coziimler sunma ve uyarma amaglt yapimlar ortaya koymak
anlamina gelmektedir”

Belgesel sinema sinematografinin bileskelerini kullanmasi

bakimindan bir sanat olarak kabul edilir. Bu sanat mekanik ve
teknik iiretim icermesine ragmen estetik bir ugrastir. 1929’da
Dziga Vertov'un Kamerali Adam (Man with Movie Camera)
filminde 6ne stirdiigii gibi sinema-go6z’iin ardinda yonetmenin,
sanat¢imin organik gozii vardir ve belirli bir estetige gore
¢ekimlerini yapar (Ozgmar, 2011:56). Vertov'un organik goz
sOylemi aslinda insanin hikaye anlatmak i¢in birebir aktif rol
oynadigina gondermedir. SOylemleri gercegi oldugu gibi
aktarmak olsa da insan miidahalesini de reddetmez.
Flaherty'nin o6ne siirdiigli ‘sanatgimn  masum  gozii'  ve
Grierson'un ‘gercegin yaratici bir sekilde iglenmesi’ tezlerine yakin
durur (Akbulut, 2012:29). Kameranin, sinemanin giicii 6zellikle
Birinci Diinya Savasi sirast ve sonrasimnda kamtlanmustir.
Vertov'un ve Avrupali bir¢ok yonetmenin gektigi gibi haber
gergeller (newsreel) ve Griffith'in tirettigi Bir Ulusun Dogusu
(The Birth of a Nation, 1915) gibi filmler propaganda amaciyla
kullanilmistir. Ruslar, Almanlar ve Italyanlar farkli zaman
dilimlerinde kurduklari olusumlarla sinemayi propaganda
amaci ile kullanarak propaganda faaliyetlerini
surdiirmiislerdir (Akbulut, 2012:113). Savas, siddet, yasam
Oykiisli, cinsellik, etnik koken belgeselin sik kullandig:
konulardir. Belgeseller sadece goriintii ve olaylardan olusmaz.
Planlari, sahneleri daha genis kategori ve oriintiiler altinda bir
araya getirir ve kavramsal ya da soyut bir anlam kazanmasina

olanak saglar. Bir krize odaklanma, yeni bir bakis agis1 getirme,
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bir tislup ve bicem vurgulama ve bagi sonu olan bir hikaye
olusturma gibi sonuglar bunlardan bazilaridir (Nichols,
2017:121).

Belgesel sadece propaganda amaglh kullanilmaz. Insanlarin
cevresinde goriilen olgu ve yasantilar1 yansitmak gibi islevleri
vardir. Ticaret, endiistri, tarim, halk hizmetleri, iletisim, saghk
ve barinma diinyasi, ¢alisma hayati, sorumluluklar ya da
vaatler, ekonomi, siyaset, toplum ve bos zaman belgesele konu
olabilir ~(Rotha, 2000:18). Belgeselin amaci televizyon
yayinciliginda one siiriildiigii gibi bos zamani doldurmak
degildir. Gergek ve kurguyu, sanat ve belgeyi, eglence ve bilgiyi
aymi potada bulusturan belgeselin  kiiltiir, egitim,
bilgilendirme, giincelleme ve yeniden yapilandirma gibi
islevleri bulunmaktadir (Istkman, 2009:14-15). Bu islevleri
yerine getirmek igin yapilan belgeseller kendi aralarinda

igeriklerine ya da yapim tiirlerine gore cesitlendirilmistir.

Tarihsel kisilere, donemlere ya da olgulara dayali gergek
olaylarin konu edildigi dramatize belgeseller 1960'larla birlikte
televizyonun onctiliik ettigi sanatsal tiir bi¢cimlerinden biridir
(Aytas, 2020:34). Bir¢ok belgesel siniflandirmasi vardir. Fakat
bunlardan en 6zetleyici simiflandirmay: Bill Nichols (2017:52-
53) yapmustir. Belgeselin cesitlerini Siirsel, Agiklayic,
Gozlemci, Doniiglit ve Edimsel Bicem seklinde bes ana
kategoride toplar. Her bicem icin 6rnekler veren Nichols'un
Edimsel Bicem’de verdigi ornekler dikkat cekicidir. Kendi
Gozleriyle Gorme Eylemi (The Act of Seeing with Ones Own Eyes,
1972), Dilleri Serbest (Tongues Untied, 1989) filmlerinin yaninda
Besir’le Vals (Waltz With Bashir, 2008) Edimsel Bicem’de
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iretilmis eserlerdir. Nichols'un verdigi son 6rnek olan Begir'le
Vals bu boliimiin de ana konusu olan animasyon tiiriinde bir

belgeseldir.
Animasyon

Animasyon kelimesi Tiirk Dil Kurumu (2023) ¢evrimici
sozliigiinde ‘canlandirma’ olarak karsiik  bulmaktadir.
Canlandirma kelimesi arama ¢ubuguna yazildiginda ise “Tek tek
resimleri veya hareketsiz cisimleri gosterim sirasinda hareket duygusu
verebilecek bir bicimde diizenleme ve filme aktarma isi; animasyon’
seklinde tanimlanmaktadir. Sozctiglin kokii Latince hayat
anlamina gelen ‘animatio’dan gelir ve Ingilizcede ‘animation’ ya
da ‘animated film" olarak geger. Animasyon, Cizgi Film,
Canlandirma, Canlandirma Sinemas1 olarak da bilinir (Kaba,
2020: 5). Tim bu isimlendirmeleri Samanci (2004: 12-13) soyle
Ozetlemistir: Cizgi film temelinde c¢izgi olan iki boyutlu
animasyonu kastetmektedir ve hedef kitlesi ise genelde
¢ocuklardir. Dolayisiyla ¢izgi film animasyon sinemasimnda
smurli bir kismi kapsar. Canlandirma genelde live action (reel-
gercek goriintil) iiretilen ve belgesel, haber ya da televizyon
medyasinda ¢ekilmesi zor durumlarin temsili i¢in kullanilir ve
animasyonla karistiritlir. Animasyonda genellikle cansiz
nesneler ve cizimler hareket ettirilir ve genellikle iki boyutlu
animasyonlarda kameraya ihtiya¢ yoktur. Fakat isin igine ig
boyut girince durum karmasik bir hale gelir. Ciinkii kamera
oniine yerlestirilen nesneler hareket ettirilerek animasyon
olusturulabilir. Her kareye miidahale edilerek yapilan
animasyonda (stop motion) sinirsiz miidahale olabilir. Sonug

olarak, ¢izgi film, canlandirma ve animasyon algt bakimimdan
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farklilasabilmektedir. Tim bu anlam karmasasimni ortadan
kaldirmak igin bu tiir ¢alisgmalarin tamamina ‘animasyon’
demek yerinde olacaktir. Firat (2021:33-48) Dijital Cagda
Bilgisayar Animasyonlarr Uzerine Bir Inceleme: Pixar Eovreni
bashikli tez ¢alismasinda animasyon {iretim tekniklerini ii¢ ana
bashiga ayirmis ve onlar1 da kendi iclerinde gesitlendirmistir.
Sonucta on bes animasyon {iiretim teknigi belirlemistir. Bu
kadar genis bir skalaya yayilan animasyonun kendi iginde

tanim karmasasina girmesi de dogaldur.

Animasyon, sinemanin icadindan 6nce tiyatro salonlarinda
g0z yanilsamasi yaratan oyuncaklarla kendine yer bulmustur.
Sinema ile siireklilige kavusmus ve gilintimiize kadar gelmistir.
Yaratilan ¢izgi karakterlerle kendine ait bir ifade bigimi
olusturan animasyon, temelde ¢izgi, grafik, sinema gibi birgok
sanat ve tasarim alanimni birlestirir (Kaba, 2020: 6). Live action
filmlerde kameranin oniindeki nesne film akigina gore
belirlenir ve ayarlanir. Animasyon filmlerde ise her kare teker
teker tasarlanir ve olusturulur. Animator hareketin tiim
kombinasyonlarini 6nceden tasarlar (Turkaya ve Giiney,
2019:2-3). Animasyonun tarihine bakildiginda ii¢ isim one
¢ikar. Bu isimler animasyonun ilkleri bagaran James Stuart
Blankton, Emile Cohl ve Winsor McCay’dir. Animasyon ilk
yillarda Lumiére’in yaptig1 gibi sihirle baglamigtir. James Stuart
Blankton 1900 yilinda The Enchanted Drawing filminde tebegir
konusmasi, 1s1kli ¢izim, flags ske¢ olarak adlandirilan
yontemlerle tahtaya c¢izdigi karakter ve esyalar1 sihirli
dokunuglar yaparak hareketlendirmis ve kamerayla kayit

altina almistir. Emile Cohl ise 250’den fazla animasyon iiretmis,
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ozellikle 1908 yilinda ilk filmi Fastamagorie’ de tahta yerine kagit
kullanmigtir. Film baslarken ellerini gosteren Cohl daha sonra
ellerini ekranin disina ¢ikararak izleyicinin dikkatini ¢izimlere
yonlendirir. Bu hareketle izleyiciye bunun bir film oldugunu
soyler ve sihirbazligi andiran yontemi de benimsemedigini
gosterir. Emile Cohl ile ayn1 dénemde yasayan bir diger oncii
isim gergekgi bir ¢izim tarzina sahip olan Winsor McCay’dir.
McCay kendi filmlerinde oynayarak yapim asamasini
gostermeyi tercih eder. 1911 yilinda ilk filmi olan Little Nemo’da
animasyon sahnesi oncesi canli ¢ekim kesitlere yer vermistir
(Craftton’dan akt. Demircioglu, 2019:12-15).

Animasyon sinemasi dogusundan giiniimiize kadar bir¢ok
yontem denemistir. Bunlarin tamami deneyime dayamir ve
belirli kurallara gore yapilir. Iste bu kurallar 12 prensip olarak
bilinir. ‘Animasyonun 12 Prensibi’ Disney’in ‘Dokuz Yasl Adam’
ekibinde bulunan Ollie Johnston ve Frank Thomas isimli
sanatgilar tarafindan 1981 yilinda The Illusion of Life: Disney
Animation isimli kitapta yaymlanmistir (Aydingiiler, 2023:948).
On yillar i¢inde elde edilen deneyimler sonucu ortaya ¢ikan bu
prensipler; Sikistirma ve Uzatma (Squash and Stretch),
Hazirlanma (Anticipation), Sahneleme (Staging), Dogrudan
Ilerleyen Hareket ve Pozdan Poza (Straight Ahead and Pose to
Pose), Takip Eden ve Binisik Eylem (Follow Through and
Overlapping Action), Yavaslama ve Hizlanma (Slow In & Slow
Out), Hareket Eksenleri (Arcs), Ikincil Hareket (Secondary
Action), Zamanlama (Timing), Abartma (Exaggeration), Kati
Cizim (Solid Drawing) ve Cekicilik (Appeal)’'tir (Thomas ve

Johnston, 1981:47-71). Bu ilkeler geleneksel animasyon tasarimi
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icin gecerli olsa da giliniimiizde de aym ilkeler
kullanilmaktadir. Norman McLaren Yaratic: Siire¢ Uzerine adli
kitabinda animatdriin bu ilkelere dayanarak ¢izimleri hareket
ettirmek yerine hareketi ¢cizmeyi diisiinmesi gerektigini soyler.
Ek olarak ‘Neyin hareket ettiginden ¢ok mnasil hareket ettigi
onemlidir. Neyin hareket ettigi 6nemli olsa da goreceli 6nem sirasina
gore, onemli olan nasil hareket ettigidir’ der (Taylor, 1996:7).

Animasyon Belgeseller

Belgesel metinsel sinematografik cercevelere dayanan bir
film tiriidiir ve genellikle animasyon yoluyla ifade edilen
gorsel iletisim Ozgirliigliyle birlesmez. Belgesel, film
arastirmalarinda tanman bir tiirdiir ve gercek ile kurgu
arasindaki tanimlanmis siir olarak gecerli bir sekilde kabul
edilir. Kurgu ve kurgu dis1 arasindaki ayrimlar: bulaniklagtiran
veya goz ardi eden filmlerin ortaya cikisi gorsel efektler ve
animasyon teknikleriyle insa edilir (Luz, 2016:43). Siirekli
gelisen ve degisen teknoloji belgesel diinyasin da etkilemistir.
Gergek ve gercegi temsil konusuyla ilgilenen belgesel, giin
gectikce teknoloji ile daha ¢ok i¢ ice ge¢meye baslamustir.
Televizyon belgeselleri, sosyal medya ya da youtube
belgeselleri, hibrit belgeseller derken animasyon {iretim
tekniklerinin de isin igine girmesiyle ‘animasyon belgeseller’'in
sayilar1 giin gectikge artmaya baslamistir. Yeni bir kavram
oldugunu soylemek gii¢ fakat animasyon belgesellerin
varhigindan haberi olan kisi sayisimin ¢ok az oldugu

sOylenebilir.

Literatiirde ‘animated documentary’ olarak ifade edilen

canlandirmaya dayali belgeseller, ‘canlandirimig belgesel’,
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‘animasyonlu belgesel’, ‘belgesel canlandirma’ veya ’canlandirma
belgesel’ gibi farkli isimlerle anilmaktadir. Animasyon
belgesellerin ¢ogunda goriintii ve ses kayitlara uygun olarak
cekim sonrasinda dretilir (Ekinci, 2016:19). Sinema
endiistrisinde hem prodiiksiyon hem de post-prodiiksiyon
asamasinda dijital yapim teknikleri kullanilmaktadir. Dijital
yapimlarda gercek mekan, nesne ve aksiyon bilgisayar
ortaminda kusursuz bir gekilde tretilebilmektedir. Bu da
yonetmen ya da yapimciya yaratict bir {iretim alam
sunmaktadir  (Okmen, 2022:190). Bu dijital yapim
tekniklerinden biri olan animasyon dinamik dogasi ve
yansitma yetenegi nedeniyle sanal ortamlar i¢in merkezi bir
gorsel dildir. Cevrimic¢i animasyon platformlari, animasyonlu
gerceklikler olarak islev goriir ve ¢ogu zaman fiziksel
gerceklikle  birlesir.  Dolayisiyla  glinlimiiziin  karma
gerceklikleri bir belgesel estetigi olarak animasyona ihtiyag
duyar (Ehrlich, 2022;7). Bir belgeselde kullanilan arsiv
gorlintiiler ve rOportajlar estetik ac¢idan yOnetmeni
kisitlayabilir. Ciinkii bu goriintiiler degistirilmesi zor unsurlar
barindirir. Hatta belgesel bir filmde animasyon kullanmak
gercekligi bozabilme tehlikesini igerir. Ancak animasyon
kullanmak yo6netmene hayal giiclinii devreye sokabilme
olanagi verir (Tugcu, 2022, 317). Animasyon 6znel deneyimleri
ifade etmek ya da fiziksel gercekligin sinirlarini genigletmek
igcin ideal bir aragtir. Animasyonlu belgeseller temsil
konusunda da basvurulan ilk yontemlerden biridir. Temsil
edilemeyenleri (anilar, riiyalar veya canh aksiyonla temsil
edilmesi zor olan diger 6znel deneyimler gibi soyut kavramlar)
temsil edebilir (Kurt, 2021:50-51). Animasyonun maddi
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olmayan gerceklikleri tasvir etme yetenegi, cagdas yasamin
sanal 6zellikleriyle gorsel kiiltiiriin fotografla tasvir edilemeyen
onemli yonleriyle etkilesime ge¢meyi miimkiin kilar. Bir
belgesel estetigi olarak animasyon, gorsellestirme ve belgesel
pratiginin giderek daha onemli bir bileseni haline gelmesiyle
hem say1 hem de 6nem agisindan patlama yapmustir (Ehrlich,
2022;13).

Animasyon, belgeselin ¢agrisim, yeniden canlandirma,
estetik ve sanatsal sergi yoluyla zenginlestirilmis yeniden
yapilandirma gibi genis islevlerinde faaliyet gostermektedir.
Ancak animasyon ¢ogu zaman gercegi temsil etme ve gercege
yonlendirme konusunda da basarili olmustur. Ornegin Hintli
yonetmen Ali Kazimi 2004 yilinda cektigi Siirekli Yolculuk
(Continuous  Journey)'ta Hint vatandaslarinin  1914'te
Kanada'ya yaptign tarihi ama trajik yolculugun arsiv
fotograflarna hayat vermistir. Kullandig1 gegisler ile
fotograflar1 estetik agidan zenginlestirmis ve animasyonun
etkili giiciinii kullanarak belgeseli gorsel acidan desteklemistir
(Majeed, 2019:16).

Garsel 1. Continuous Journey, 2004
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Fakat animasyon belgesel tiiriiniin ilk ortaya ¢kt
zamanlarda filmler genellikle propaganda, ikna ve egitim
amagcl iiretilmistir. Amerikan ordusunun propaganda birimi
olan First Motion Picture Unit, dzellikle Ikinci Diinya Savasi'yla
birlikte etkili bir kurum olmustur. Bu kurum 1935te Leni
Riefenstahl'in [radenin Zaferi (Triumph of the Will)'ne cevaben
canli cekim goriintiillerden ve animasyondan faydalanarak
Frank Capra’nin yonettigi Why We Fight (1943-1945) projesini
hayata gecirmistir. Belgeselde kullanilan animasyonlar diisman
kuvvetlerinin ve ulusal birliklerin ilerlemelerini ve hamlelerini
gostermeyi amaglamistir. Yine Amerikan askerleri Position
Firing (1943), Camouflage (1943) ve Flathatting (1945) gibi
belgesellerle ucus giivenligi, kamuflaj kullanimi, diisman
ucaklarinin vurulmas: gibi konular hakkinda egitilmislerdir
(Demircioglu, 2019:37-39).

=
WARSAW

Gorsel 2. Why We Fight, 1943

Animasyon belgeseller sadece 1940’11 yillarda degil yakin

gecmisimizde de propaganda, politika ya da siyasi amach
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kullanilmaktadir. Persepolis (2007), Besir'le Vals (Waltz with
Bashir, 2008), Teheran Taboo (2017) ve The Green Wave (2010) gibi
animasyon belgeseller politik animasyon filmler kapsaminda
cesitli ddiiller almis eserlerdir. Bu belgesellerin ortak noktasi
[ran, Israil, Liibnan gibi Ortadogu cografyasinda gerceklesen
olaylar1 anlatmalaridir. Persepolis muhalif sOyleme sahip,
tasarimsal iislubu sanatsal ve estetik bir belgeseldir. Iran
devrimi sonrasi toplumdaki degisimi ve Islami rejimin
toplumsal yapiy1r kurma c¢abasmni merkezine alan animasyon
belgesel, insanlarin adaptasyon, aidiyet, kimlik, vatandaslik vb.
travmalarina yogunlasmaktadir. Teheran Taboo da muhalif bir
sdyleme sahiptir ve live action teknigiyle gekilmistir. Film fran
toplumunun cinsellik ile ilgili sorunlarina temas ederek,
diiriistliik, ahlak, aile, sadakat gibi kavramlari sorgular. The
Green Wave (2010) belgeseli, basarisiz olan Iran muhalif
diislincenin siyaset pratigini Ozetleyen bir iletisim araci
olmustur.  Filmde  semboller, diistinceler, anlamlar

animasyonlarla aktarilmistir (Kilingarslan, 2018: 908-913).

Gorsel 3. Persepolis, 2007
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Animasyon belgeseller ¢ogu zaman temsil amach da
kullanilabilmektedir. Ornegin Hanna Heilborn ve David
Aronowitsch’'in ~ yonetmenligini yaptigr Hidden (2002)
belgeselinde gégmen bir cocuk temsil edilir. Isveg’te yasa dist
kosullarda yasayan gd¢men c¢ocuk Giancorlo ile yapilan
roportajda, cocugun sosyallesememesi, icine kapanik ve sessiz
olmas1 ve calismak zorunda kalmasi gibi konular islenir.
Cocugun i¢inde bulundugu durum yasadist oldugu igin filmin
canli ¢ekilme imkani bulunmadigindan iki boyutlu cizgisel
animasyon teknigine bagvurulur (Demircioglu, 2019:49-50).
Unlii miizisyen Kurt Cobain’in hayatini konu alan animasyon
belgesel Cobain: Montage of Heck (2015)'de bizzat kendisinin
¢izdigi sabit bir sayfada yer alan ¢izimler ve karalamalar Stefan
Nadelman ve Hisko Hulsing tarafindan hareketlendirilir.
Cobain’in uyusturucu kullanirken yagadig: haliisinasyon hali
animasyonlastirilir. Animasyon sahnelerinde miizisyenin sesi
kullanilir. Bu sahnelerde annesiyle yasadiklari, hatiralari,
intihar girisimi, sarki denemeleri, telefonla gdoriismeleri,
arkadaslariyla uyusturucu madde kullanmaya baslamas: gibi
cesitli detaylar temsil edilmistir (Tugcu, 2022, 313-314).

Gorsel 4. Cobain: Montage of Heck, 2015
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Cannes Film Festivali'nde en iyi kisa film odiiliinii alan
Serge Avedikian'm yonettigi Hayirsizada (Chienne d’Histoire,
2010) adlr animasyon belgesel kopeklere uygulanan itlafi konu
alir. 1910 yilinda Ittihat ve Terakki hiikiimeti sayilari artan
kopekleri sandallarla o zamanlar Hayirsizada olarak bilinen
Sivriada’ya tasiyarak, Oliime terk eder. Sehri istila ettigi
diisiiniilen on binlerce kopek adada Oliime terk -edilir.
Hayirsizada'nin temsil modu olarak animasyonun segilmesi
siradan bir karar degildir. ‘Her seyi gordiim’ iddias1 yerine
felaketin goriinenden daha fazla oldugunu diisiindiirmek igin
animasyona bagvurulur. Belgeselin sesleri de etkilidir. Ciinkii
hayvanlar ve insanlar konusturulmaz. Fakat film boyunca
kopeklerin cesitli sesleri (havlamalar, inlemeler, hirlamalar vs.)
duyulur (Giiglii, 2018: 351-358).

Gorsel 5. Hayirsizada, 2010

Animasyon belgesellerin bir diger kullanim alani da insanin
psikolojik durumlar1 hakkinda bilgi vermektir. Bu belgesellere
en iyi ve bilinen 6rnek Besir le Vals (Waltz with Bashir, 2008)tir.
Animasyonlu bir belgesel ve ¢izgi roman olarak Besir'le Vals,
bilingli olarak izleyiciye travmanin geciciligi,

tamamlanmamisligi, parcalanmasi ve gergekiistiiliigiiyle anlati
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baglaminda karsilasma olanag1 taniyan temsiller sunmaya
calisan ¢agdas bir metindir (Vilijoen, 2014:41). Film, belgesel
stilini korumak icin rotoskopun grafiksel olarak nasil
arastirildiginin ilging bir 6rnegidir, ancak grafiksel temsilin bir
yenilik olarak dikkate deger olmasi gereken sanatsal bir
animasyon ¢alismasi olma 6zelligini kaybetmez (Luz, 2016:45).
Animasyon belgesel olmasimin asil nedeni ana karakterin
yasadig1 bunalim ve hafiza kaybidir. Yonetmen Ari Folman,
Israil-Liibnan savaginda gorev yapmus eski bir Israil askeridir.
Fakat o giinleri hatirlamakta giiclitk c¢ekmektedir. Bunun
tizerine arkadaslarimi bulup savas hakkinda konusmak ister.
Yonetmen ordudan arkadaslariyla, gazetecilerle ve uzmanlarla
yaptig1 roportajlar; canlandirmalar esliginde verilir (Ekinci,
2016:21). Film savastan etkilenmenin nasil bir sey oldugu
hakkinda fikir verir ve geri donen askerlerle daha fazla empati
kurulmasina olanak tanir (Hankir ve Agius, 2012:76). Besir'le
Vals belgeseli, yazarinin baslangicta temsil edemeyecek kadar
travmatik buldugu siddet deneyimlerine katilimimn ve bu

olaylarla ilgili deneyiminin bir temsilidir (Vilijoen, 2014:49).

Gorsel 6. Besir'le Vals, 2008
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Travmatik ge¢misin hatirlanmasi ve bastirilmis duygularin
agiga ¢tkmasi animasyon belgesellere konu olabilir. Bu duruma
en iyi Ornek ana karakter Amin’in miilteci ve escinsellik
konularyla iliskisini anlatan Flee (2021) filmidir. Yonetmen
bunu yaparken animasyon teknigini tercih etmistir. Filmdeki
sahneler araciligryla bir toplumun karanlikta kalmis hafizasi
tek bir bireyin hikayesi araciligiyla aktarilmistir (COm,
2022:150). Flee, Danimarkali film yapimacsi Jonas Poher
Rasmussen'in tiglincii uzun metrajli filmidir. Cogunlukla
animasyonlardan olusan ama ayni zamanda gesitli
kaynaklardan alinan farkl arsiv materyallerinin de kullanildig1
film, Taliban rejiminin zaferi sonucunda ailesiyle birlikte
memleketini terk etmesiyle ilgili ¢ocukluk anilarmi agiga
¢ikaran Afgan miilteci Amin'in hikayesini anlatir (Sanz,
2023:26). Flee, travmatik goriintiiler olusturmak amaciyla
animasyonu yaratict ve hakli bir sekilde kullanmasi ile 6ne
cikmaktadir (Sanz, 2023:36).

Gorsel 7. Flee, 2021

Animasyon belgesellerde gerceklik kavrami her platformda
tartisilan olgulardan biri olmustur. Belgesel ve animasyonun

dogal yapisinin gercek ve hayali sentezlemeye ¢alismas: tiirii
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sanal gerceklik deneyimi olan filmlerin ortaya ¢tkmasina zemin
hazirlamigtir. Douglas Gayeton'un 2007 yilinda yaptig1 filmi
Molotov Alva ve Yaratictyr Arayist (Molotov Alva and His Search
for the Creator) oyun gergeklikleriyle ilgili ilk sanal belgesel
olarak bilinmektedir. Filmin konusunu bir avatar ya da
oyuncunun c¢evrimici diinyadaki ikinci hayat deneyimi
olusturmaktadir. Film su ac¢iklamayla baslar: “2007 yilinin Ocak
aymda Molotov Alva adinda bir adam Kaliforniya'daki evinden
kayboldu... Yakin zamanda, Second Life adli popiiler bir cevrimici
diinyada aym isimde bir gezginin gonderdigi bir dizi video ortaya
cikti. Bundan sonrast onun hikdyesidir”. Filmde Alva, yasam
tarzlarimi ve ¢evrimici topluluklar: kesfeden, insanlarla tanisan,
kisisel iligkiler yaratan ve Second Life diinyasin arastiran bir
avatar yaratarak kendine yeni bir kimlik insa etmektedir.
Molotov Alva, hem o6zdiisiiniimsel bir belgesel calismasi
olarak, hem de oyun diinyalarindaki sanal etkinliklerin
belgelenmesine yonelik daha genis bir alana giris olarak ilgi
cekicidir (Ehrlich, 2022: 9).

Gorsel 8. Molotov Alva and His Search for the Creator, 2007

Bir baska sanal gergeklik deneyimi olan belgesel film

Kusunda (2021), bir dilin kaybolmasini ve yeniden canlanmasini
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aragtirir. Belgesel izleyicileri Nepal’de nesli titkenmekte olan
bir yerel dili konusmaya davet eder. Goriintii ve animasyonlar
Unity, Blender, Tilt Brush, Fotogrametri, DSLR Kamera,
DepthKit, OptiTrack, Microsoft Kinect Azure gibi bir dizi ileri
dijital teknolojik sistem, ara¢ ve program kullanilarak
{iretilmistir (Okmen, 2022:198-199).

Gorsel 9. Kusunda, 2021

Gergeklik {izerine kafa yorulmasi gereken bir bagka
animasyon belgesel film ise Of Stars and Men (1961)dir.
Dontiglii bir belgesel olarak Of Stars and Men, yalnizca
animasyon kullanarak degil, ayni zamanda Disney
gercekciligine dogrudan meydan okuyan bir animasyon stili
kullanarak indekssellik sorunlariyla yiizlesmistir. Yonetmen
Hubley animasyonu, siirekli olarak kesintiyi 6n planda tutarak,
yalnizca sinemanin gercegi iletme yetenegini degil, ayni
zamanda Ozellikle animasyonun gergekligi temsil etme
yetenegini de sorgulamistir. Hubley film igin soyle
soylemektedir: “Bu ileri goriiglii bir belgesel. Diger gezegenlerdeki
yasami konu alan bir belgeseli nasil yapabilirsiniz? - hayal etmelisin.

Zaman, mekdn, madde ve enerji ile ilgilidir. Bu, isleri kiiciik boyutlu
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iligkilere sokmanin bir yolu. Bildiklerimiz var; unuttuklarimz ve
hayal edebildiklerimiz. Tam anlamuyla bir belgesel degil ama bu dort
temel varliktaki yerimizin ne oldugunu ne olacagini vb. kaydetmesi
acisindan bir belgesel. Bize o evrende sadece bir oyuncu olmamn
tadini nasil ¢ikaracagimizi gosteriyor- muhtesem...” San Francisco
Film Festivali'nde belgesel 6diiliinii alan film, gesitli acilardan,
Disney'in Fantasia'da benzer bir hikdyeyi anlatmak icin
kullandig1 yaklasimina neredeyse dogrudan bir tepki gibi
goriinmistiir (DelGaudio, 1997:196-197).

Gorsel 10. Of Stars and Men, 1961

2013'te yonetmen Michel Gondry Is the Man Who Is Tall
Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky filmini
bitirir. Film roportaj kayitlarindan olusmaktadir. Gondry filmin
%98’inin animasyonlardan olustugunu; ancak bazi sahnelerde

gercek ile animasyonun ig ice gectigini belirtir.
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Gorsel 11. Is the Man Who Is Tall Happy?: An Animated Conversation
with Noam Chomsky, 2013

Yonetmenligini Gabriel London’in yaptig1 The Life and Mind
of Mark DeFriest (2014) filminde hirsizlik sugundan mahk{m
edilen Mark DeFriest’in zor giinleri anlatilir. Mahk{imiyetinde
saglhiglt bozulur; tecaviize ve iskenceye maruz kalir. Ceza
evinden ka¢maya calisir fakat yakalanir. Tiim kagma girisimleri
ile birlikte normalde dort yil olan mahk{imiyet siiresi otuz yila
¢ikar. Film, Mark DeFriest'in sarth tahliye olma siirecini konu
edinir. Belgesel, hem gercek hem canlandirma goriintiilerden
olusmaktadir. Mark DeFriest'in tecaviize ugramasi ve
iskenceye ugradigr goriintiiller animasyonlastirilir (Ekinci,
2016:23-25).

Gorsel 12. The Life and Mind of Mark DeFriest, 2014
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Gergek ve c¢izilmis goriintii arasinda cesitli baglantilar
olmasmna ragmen, kendi formlar1 ve temsilleri nedeniyle
aralarindaki iliski belirsizdir. En biiyiik fark, animasyon
belgesellerinin canli aksiyon belgesellerine gore belgesel
yonetmeninin, animatoriin varligin1 daha yogun bir sekilde
ortaya koymasindan kaynaklaniyor gibi goriinmektedir.
Animator, anlatinin animasyonlu kompozisyonlarin yaratarak
gorsel temsile dogrudan miidahale ederken, geleneksel canl
aksiyon belgeselinde yonetmenin varligi, filmin fotografik
yonii tarafindan bulaniklastirilir. Herhangi bir canli aksiyon
belgeselinin, her kamera ¢ekiminin ger¢ek diinyanin yeni bir
gercevesini yaratmasi ve dolayisiyla yeni kurgusal igerik
liretmesi anlaminda yonetmeninin dogrudan miidahalesini
yansittig1 da dogrudur (Luz, 2016:48).

Sonug¢

Kurt (2021:51) Layers Of Reality: Representation In Animated
Documentaries baslikli tez calismasinda animasyon belgesellerin
yonetmenlere bir avantaj sagladigm sdyler. Ozellikle
gercekligin karmasik ve ¢ok katmanli dogasmni ifade etmede
film yapimcilarina zengin bir ara¢ sagladigini belirtir. Hatta
animasyon belgeselde bir sonraki adimin sanal gerceklik ve
etkilesimli anlatilar oldugunu One siirer. Haksiz sayilmaz.
Gergekligi temsil etme ve soyut gergeklikleri somutlastirma
avantajima sahip olan animasyon belgeseller, yonetmenlerin
seceneklerini ¢ogaltmaktadir. Animasyon belgeseller, film
tiretirken sadece gergekligi aktarmak yerine hayal giictinii de
devreye sokabilme imkani verir. Ifadeyi giiclendirir ve

anlatidaki bogluklar1 gorsel bir dille tamamlar. Ozellikle
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karakterlerin manipiilatif halleri, psikolojik diinyalari,
yasadiklar1 travmalar ya da gercek goriintii ile ifade
edilemeyecek tiim duygu ve davranslar, animasyon
belgeseller ile ¢cok rahat bir sekilde ifade edilebilir. Animasyon
aslinda Dbelgeselcilerin elini giiclendiren bir olgu gibi

durmaktadar.

Alic1 (2021: 67) Tiirkiye’de Animasyon Sinemas: Calismalar
Uzerine Bir Degerlendirme bashkli c¢alismasinda animasyon
sinemasiyla ilgili birtakim Onerilerde bulunmaktadir. Bunlar;
sektorel c¢alismalarin yapilmasi, okul ve iiniversitelerde
animasyonla ilgili boliimlerin ve egitimlerin arttirilmasi, Kiiltiir
Bakanligi, GENC-DES, BEBKA, Canlandiranlar Dernegi gibi
kamu kurumu ve 0Ozel kuruluslarin yarismalarina ve
tesviklerine yonelik calismalarin duyurulmasi, animasyon film
yapimlarinin sayilarinin ¢ogalmasina yonelik politikalarin
gelistirilmesi ve bu alandaki arastirma makalelerinin veya
kitaplarin arttirilmasidir. Alict’nin bu Onerilerine ek olarak
animasyona yetenekli bireylerin bulunmasi icin liseler, orta
ogretim hatta ilkogretim kurumlari ile birlikte calisiimalidir.
Cizmeye merakli, yetenekli, istekli ¢ocuklarin onlu yaslarinda
yonlendirilmesi gerekir. Hedef kitlesi cocuklar olan yarismalar
diizenlenmelidir. Bu yarigsmalar giiniimiizdeki festivaller gibi
olursa ¢ocuklarin tesvik edilmesi daha avantajli olabilir. Tiim
bu onerilere ek olarak film festivallerinde animasyon belgesel

dalinin ayrica 6diillendirilmesi saglanabilir.
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“LADIK 76” NIN YAPIM SURECINE DAIR

Cenk Demirkiran®

Sinemanin 100. Y1l olan 1995’te Avrupa’da yiizyilin filmleri
etkinligi kapsaminda her iilkeden 10 film segilmistir. Tiirkiye
bu seckiye yiizyilin belgeselleri olarak Giiner Sarioglu’nun
Ladik 76, Sitha Arn’'in Kula'da Ug Giin ve Ertugrul
Karshioglu'nun Kegenin Teri belgesel filmlerini dahil etmistir.
Tiirk Sinemasi belge filmlerle baglamasina karsin Tiirk Belgesel
Sinemasina dair yazili kaynaklar ¢ok azdir. Nedense Tiirk
Sinemasi tarihi denildiginde kurmaca filmler anlasilmakta ve
bu alanda c¢alismalar yapilmaktadir. Tiirkiye’de belgesel
sinemanin tarihini kitabinda miimkiin oldukg¢a kapsamli bir
sekilde ele almis olan Aytekin (2017) Tiirkiye’de belgesel
sinemanin yazili kaynaklarda pek amlmiyor olmasimn,

“tarihsizlik”ten ¢ok “talihsizlik” olarak nitelendirir ve soyle

“Prof.Dr., Izmir Katip Celebi Universitesi SBBF, Medya ve lletisim Boliimii,
cenk.demirkiran@ikcu.edu.tr, cenkdemirkiran@gmail.com, ORCID ID:0000-
0003-4362-1141
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devam eder: “Bu durum Tiirkiye’de belgesel sinemanin tarihsel
gelisiminin sergilenmeye yetecek diizeyde olmadig1 anlamina
gelmemektedir. Sorun, varligini ‘belge’ {izerine kuran belgesel
sinemanin yeterince belgelenmemis olmasinda yatmaktadir
“(Aytekin, 2017, s.14).

Bu “yazili kaynak kithg1” sinema Ogrencileri ig¢in de
Tiirkiye’de belgesel sinemanin tarihini flu hale getirmektedir.
Tiirk Belgesel Sinemasinin tarihini en azindan ana hatlariyla
anlatmak ve bir bagvuru kaynagi olusturmak amacryla 2021
yilinda Mustafa Men ve Seda Kanburoglu'nun yonettigi
Kiltiirel Giincel' adli youtube kanalinda Tiirk Belgesel Sinema
Tarihi video serilerine basladik. Hazirlayip sundugum bu
videolarin Tiirk Belgeselciliginin baglangictan bugiine
gelisimini, onemli filmlerini ve ydnetmenlerini izleyicinin
kolayca izleyebilecegi bir sunum ve kurgu ile 6zetleyen yapida
olmasina o6zen gosterdik. Ik {i¢ bolimde belgeselin

Tiirkiye’deki tarihsel siirecini gesitli gorsellerle anlattik.

Ladik 76 filmiyle ilgili yazili kaynak eksikligi nedeniyle
sinirli yer verebilmistik. Serinin dordiincii boliimii ise Giiner
Sarioglu ve esi Nihal Saroglu'nun video serisini izleyerek
benimle iletisime ge¢meleriyle sekillendi. Sarioglu, filmle ilgili
bircok belgeyi tarafima iletebilecegini ifade etti. Bunun tizerine
once Gliner Sarioglu'nun belgesel sinemasini ele alan genis
kapsaml bir roportaj yapmay1 planladim. Bu, belgesel sinema
tarihimizle ilgili bellegi yeni nesillere ulastirmak agisindan

onemliydi. Boylelikle yazili kaynaklarda hakkinda ¢ok az bilgi

b Tiirk Belgesel Sinema Tarihi Video Serisinin izlenebilecegi link:
https://www.youtube.com/@kulturelguncel
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bulunan ancak Tiirk Belgesel Sinemas: tarihinde 6nemli bir
yere sahip Giiner Sarioglu ve filmleriyle ilgili bir¢ok bilinmeyen

detay1 kaynagin kendisinden 6grenme sans: dogdu.

O sirada Umman’in bagkenti Maskat'ta bulunan Purdue
University Nothwest Bayan College’da gorev yaptigimdan ve
islerimin yogunlugundan dolayr roportaj ¢ekimini ve
sonrasindaki post prodiiksiyon iglemlerini farkl sehirlerde iig

farkl ekip kurarak gergeklestirdik. Ekibimizin {iyeleri sOyleydi:

istanbul Roportaj Cekim Ekibi:

Goriintii yonetmeni: Ogr. Gor. Yusuf Tekke (Mimar Sinan
Universitesi)

Yardimcr yonetmen: Dr. Ogr. Uyesi Ceyda Emel Oztek
(Rumeli Universitesi)

izmir Post Prodiiksiyon Ekibi:

Ogr. Gor. Hakki Iscan (Izmir Katip Celebi Universitesi)

Doktorant Mustafa Men (Kiiltiirel Giincel-Genel Yonetmen)

Seda Kanburoglu (Kiiltiirel Giincel-Genel Yonetmen)

Maskat Stiidyo Cekimleri Ekibi:

Prof. Dr. Cenk Demirkiran (Purdue University NW Bayan
College, Izmir Katip Celebi Universitesi)

Ogr. Gor. Hariharan Anbazhagan (Purdue University NW
Bayan College)

Giiner Sarioglu ile roportaj icin iki ayr giin belirlendi. Dr.
Ceyda Emel Oztek Istanbul’daki gekimi yerinde y®dnetirken,
ben Maskat'tan sete goriintiilii baglanarak uzaktan yonettim.
Sunum metinlerinin tarafimdan yazilmasindan sonra Purdue
University NW Bayan College Stiidyolarinda ayni zamanda
stiidyo miidiirii olan 6gretim gorevlisi Hariharan Anbazhagan

tarafindan sunum ¢ekimleri yapildi. Kurgu islemleri ise Izmir
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Katip Celebi Universitesi Medya Merkezi'nde gerceklestirildi.
Giiner Sarioglu ve Ladik 76 filmini anlatan dérdiincii boliim 26
Ekim 2022 tarihinde yayinlandi.2

Giiner Sarioglu ile yapilan, yonetmenin profesyonel
hayatin1 kapsayan roportaj Ladik 76 filminin yapim siirecinin
detaylarini birinci kaynaktan alma imkan1 dogurdu. Ladik 76
filminin yapim siirecinin ele alindig1 bu calisma, s6z konusu
filmle ilgili bircok detay1r belgesel sinema literatiiriine

kazandirmak amaciyla yapilmistir.
“LADIK 76” “ya Giden Yol

Ladik 76 belgesel filminin hikayesi, degistirilen cevre
karsisinda yasami ve {iretim bicimi etkilenen insanin
hikayesidir. ~ Bugiinkii =~ Ankara  Universitesi  Iletisim
Fakiiltesi'nin ilk filmi olmast da kurum igin ayri bir anlam
tastmaktadir. Film, kurumun Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Basin Yayin Yiiksekokulu oldugu dénemde
cekilmistir. Yiiksekokulun kuruldugu 1965 yilinda Istanbul’da
1952 yilinda baslayan ITO Televizyonu'nun smurli yayinlari
disinda bagkent Ankara dahil iilkenin higbir yerinde televizyon

yayinlar1 bulunmamaktaydi.

O giline kadar yiiksekogretim diizeyinde alanla ilgili egitim
Istanbul’da 1950 yilinda kurulmus olan Istanbul Universitesi
Iktisat ~ Fakiiltesine bagh  Gazetecilik  Enstitiisii'nde
bulunuyordu. 1965 yili Kasim ayinda ise Tiirkiye'nin basin

yayin alaninda dort yillik egitim veren {iniversite diizeyindeki

2 fzleme linki: https://www.youtube.com/watch?v=2frpeBDsW6M&t=590s
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ilk kurumu olarak Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler

Fakiiltesi Basin ve Yayin Yiiksekokulu agilmigtir.

Yiiksekokul acildiginda daha televizyon yayinlar1 bile
yoktur. Tiirk Sinemasmin kalbinin attig1 yer olan Yesilgam,
Basin Yayin Yiiksekokulunun bulundugu Ankara’ya ¢ok
uzaktir. Yiiksekokulun oncelikleri arasinda ogrencilerin kitle
iletisimi alaninda uygulamali egitim yaptirabilecek kosullar: da
yaratmak vardir. Fakat, bu kosullar1 saglamak o giiniin
imkanlari ile pek de kolay degildir (Altun, 2015).

TRT televizyon yayilarina 1968 yilinda baslar. Oncesinde
bir grup personelini kurulus c¢alismalar1 kapsaminda
Almanya’da egitime gonderir. Giiner Sarioglu da egitime
gonderilen  kisiler arasindadir. TRT televizyonunun
kurulusunda gorev alan Giiner Sarioglu daha sonra TRT'de
egitimler verir. Yurt disinda Fransiz ORTF, ingiliz BBC ve
Italyan RAI kamu televizyonlarinda da tecriibe kazanmak ve
inceleme yapmak amaciyla gorevlendirilir. TRT'de yonetici,
yapimct ve yOnetmen olarak on yil calisir. Giiner Sarioglu
egitmenligi doneminde olusturdugu ders notlarin1 da 1967

yilinda kitaba dontistiirtir.

Basin Yaymn Yiiksekokulu'nda o dénemde Gazetecilik ve
Halkla Tliskiler ile Radyo ve Televizyon béliimleri vardir
(www. ilef.ankara.edu.tr). Giiner Sarioglu 1972 yilinda
TRT’den ayrilarak Basin Yayin Yiiksek Okulu’'nun radyo ve
televizyon boliimiinde televizyonda yapim, yonetim, sinema,
film ve fotograf dersleri vermeye baslar. Okulda tam donaniml
radyo stiidyosu, film, ses, kurgu odalar1 ve fotograf

stiidyosu/karanlik  oda  igligi  olusturulmasmi saglar
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(http://www kameraarkasi.org/yonetmenler/gunersarioglu.ht

ml).

Uygulama, iletisim egitiminde olmazsa olmazdir.
Uygulama iiretim iginde yapilabilirse 6grenciye daha biiyiik bir
olanak verilmis olur. Giiner Sarioglu iiretim esnasinda egitimi
benimsediginden bunu gerceklestirmek icin bir firsat

kollamaktadir ve o firsat da ¢ok gegmeden dogar.

“Okulun mutlaka i3 {ireterek egitim yapmasi
gerekliliginden yola c¢ikarak bu konuda israrliydim. Oyle
caresiz, dyle ¢ozlimsiiz bir siire¢ yasandi ki... Ben de bir sey
biliyorum, yapabilirim, {iretebilirim. Bir birikimim, deneyimim
de var. Ama okul ve olanaklar dyle degil. Ben TRT den istifa
ettim, geldim. 3 saat, 5 saat smifta goreceli olarak yararl
olacagina inandigimiz seyleri anlatiyorduk. Ama gorsel bir
iiretim yapmak s6z konusu olmadiginda o6grenciye gergek
anlamda bir bilgi aktaramazsimiz. Bir deneyim birikimi
veremezsiniz. Ladik 76 nin fikrini gelistirmeye, bir sey yapalim
ornek olsun ve okulu harekete gecirelim anlayisiyla bagladim.”

(Gliner Sarioglu, kisisel goriisme, Eyliil 2022)
Fikrin Olusmasi ve Yapim Oncesi Hazirliklar

Filmin fikri Yiiksekokulda fotografcilik dersleri veren ve
Samsun Ladikli olan Hamza Inang’la Giiner Sarioglu'nun
yaptig1 bir sohbette dogar. Ladik’in yasadig1 ¢evre sorununu
duymak Sarioglu'na filmi ¢ekmek igin gereken yola cikis
nedenini verir. Sohbet ve sohbetin ardindan yasanan

gelismeleri Sarioglu soyle anlatir:
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“Fotograf hocamiz Hamza Inang Ladikliydi. Bir giin bir
sohbette oradan bahsetti. Ladik koyliilerinin issizliginden,
agalarin istismarindan bagladi. Kendi bolgesindeki bu Ladik
Goli'niin  sisirilmesi, koyltiniin, iriiniin perisanligindan
bahsediyordu. Hikdye ¢ok acikli ve uzundu. Daha sonra ben
bunu film yaparim dedim. Yonetime ve fotograf hocasmna
‘sadece sizden istedigim, bana destek olmayin, sadece yanimda
olun. Destek olmak bir birikimi gerektirir. Bir masrafi bir
harcamay1 gerektirebilir. Bunu sizden istemiyorum. * dedim.”

(Gliner Sarioglu, kisisel goriisme, Eyliil 2022)

Giliner Sarioglu'nun destek istemeyisinin nedeni teknik
ekipman konusunda kendi imkanlarmnin var olmas: ve bu
ekipmanlar1 film igin kullanmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Bu baslangicta avantaj gibi goriinse de o
donemin Tiirkiye’sinde sinema alanindaki teknik sartlar bagka
bir siire¢ de baslatacaktir. Sarioglu 16mm’lik kamerasiyla o
donem yabanci televizyon kuruluslarina haber, belgesel ve kisa
filmler tiretmektedir. Ancak Tiirkiye’de 35mm film formatinin
yaygin olmasi, islenmesi i¢in altyapinin daha kolay bulunmasi

nedeniyle planlarini degistirir.
Sarioglu elindeki imkanlari ve imkansizliklar1 soyle ozetler:

“Simdi benim 16mm miikemmel donanimlarim vardi. Sesli
ceken, sessiz ¢alisan donanimlarim vardi. Ama Tiirkiye’de 35
mm’'nin ¢ok daha kolay islenmesi, alt yapinin da bulunmas
nedeniyle 35 mm ¢ekmek istedik. Bir de o siralarda bakanhga
bagl Basin Yaym Genel Miidiirliigii elindeki ise yaramaz 35
mm kameray1 okula armagan etmisti. Ama kamera dokiiliiyor,

mercekleri eksik, akiisii bitmis. Neredeyse paslanmis. Kamera

68



ayag1 falan da yok. Boyle bir kamera vardi. Ben bu kameranin
eksikliklerini tamamlayabilecegimi diisiindiim. Eksikliklerini
tamamladik. Ayak dahil. 35 mm birka¢ mercekle birlikte bir
kamera donanimimiz oldu.” (Giiner Sarioglu, kisisel goriisme,
Eylil 2022).

35 mm kamera isler hale getirilmistir. Bu kez de operator
sorunu ortaya ¢ikmistir. Kamerayr kim kullanacaktir? Giiner
Sarioglu o donemde 16mm kamera kullanan bir goriintii
yonetmenidir. 35 mm kameranin operatorliigiinii  hig
yapmamistir. Kameray: kullanabilecek tek kisi de kendisi
oldugundan ¢ekim 6ncesindeki 6n hazirlik siirecinde bir iki ay
kadar 35mm kamera {izerinde ¢alisip, pratikler yaparak bu

kameraya asinalik kazanir.

Cekimlerin 6ncesinde Sarioglu Ladik’e gidip yoreyi inceler.
Kendi deyisiyle birka¢ kisiyi ikna eder, inandirir. Hevesli

kisilerle ¢ikilan kesif gezisinin sonunda ekip oldukga azalir.

“Ben kamerami hazirladim. Yanima birka¢ kisi aldim.
Yardimcim vardi zaten bana eslik eden, beni anlayan, bana gore
calisan, calisma disiplini olan bir arkadas. Ladik’e gittik
arabalara binip, fotograf hocasi Hamza Inang da bizimle geldi.
Birkag hevesli arkadas da geldi. Fakat bu kiilfetli ve yaratict
isler baslangictaki heyecan ve hevesle yiiriimez. Bu hevesin ve
heyecanin siirdiiriilmesi gerekir. Heyecan bitti. Bana ‘Hocam
ben gelmeyeyim. Ben yapmayayim. Bana bu siiregler sikici
geliyor. Ben doktoram bitireyim” diyenler oldu. Kaldik mi tek
basma!” (Giiner Sarioglu, kisisel goriisme, Eyliil 2022).
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Basin Yaym Yiiksekokulu Giiner Sarioglu'nun basvurusu
{izerine 35 mm negatif film alir. Ankara Universitesi Tktisadi
Idari Bilimler Fakiiltesi Basin Yaymn Yiiksekokulu, Tirk
Belgesel Sinemasinin iki 6nemli yonetmeni Siitha Arin ve Giiner
Sarioglu’nun kesistigi bir egitim kurumudur da ayni zamanda.
Sarioglu Siitha Arin’a kullanmas: icin 35 mm negatiflerden bir

kismini ayirdigini soyler.

“35 mm negatif film benim talebim dogrultusunda 5 bin
metre alind1. Bunu da bizim yapacagimiz film i¢in uygun siireyi
hatta artan bir miktar1 diisiinerek aldirdim. Ciinkii ¢ekimlerin
tekrar edilmesi vs gerekebilir, bir miktar1 zayi olabilirdi. Ben
bana yetecek kadar malzemeyi kullandim. O siralarda Siiha
Arin okuldaydi. Ben biiyiik bir cosku, igtenlikle dayanisma ve
paylasma i¢inde oldugumu séyledim ve dyle de oldum. Dedim
ki eger ilgilenirsen bdyle bir filmimiz de var elimizde. Onu da
sen kullan, ben de sana yardimci olurum. 35 mm kameramiz da
var. Gozden gegirildi bakilds, eksiklikleri tamamlandi ve ¢alisir
vaziyette. 35 mm negatifin iigte ikisini ben Siitha’ya devrettim.
Ucte biri ile ¢ok titiz, cok 6zenli kullanarak zayi etmeye hig sans
tanimayan bir tutumla filmi ¢ektim.” (Giiner Sarioglu, kisisel
goriisme, Eyliil 2022).

Yapim Asamasi

[k kesif ekibinden geriye kalan belgesel gekim ekibi oldukca
az sayida kisiden olusuyordu. Belgesel ¢ekim ekibi Giiner
Sarioglu, Nilgiin Abisel ve Uygur Kocabasoglu'ndan
olusurken, Hamza Inan¢ da fotograf cekiyordu. Ekibe eslik

eden 16 yasinda bir geng de vardir: Hamza Inang’m oglu.
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Sarioglu, belgesel filmini koyliilerin iginde bulundugu
durum tizerine kurmustur. Ge¢misin Ladik’i ile filmin ¢ekildigi
donemin Ladik’i arasindaki zithigr anlatmak igin filmin
girisinde Evliya Celebi'nin 17. yiizyilin Ladik’ine dair verdigi
bilgiler ile dis ses anlatim ile baglayan film kentin ge¢misinin

ihtisamina, ne kadar bayindir olduguna dikkati ¢eker:

“400 diikkani, bir miikemmel bedesteni, onyedi mihrabi,
onsekiz mekteb-i siibyani, kiremitli, bahgeli 3020 evi ve kirk

kadar ayan sarayi ile mamureler diyar1 kadim Ladik.”

Ardindan kamera kentten ovaya dogru saga uzun bir pan
yaparken dis ses Tiirkiye'nin o donem sosyo-ekonomik bir
calkantinin icinde oldugunu sdyler. Dogal olarak bu
calkantilarin Ladik’e de yansimis oldugunu anlar izleyici. Ote
yandan ge¢mis uygarliklar tarafindan kente 6nem verildigi

ancak zaman iginde kentin niifusunun azaldig: da ifade edilir.

“Milattan 6nce bin yillarinda kuruldugu, mutlu, bayindir
donemler yasadig1 sdylenen Ladik’e, Roma, Bizans, Selguklu,
Osmanli ¢ok 6nem vermis, 6zen gostermis. Cesitli uygarliklar
gelip gecmis; binbesylize diistiigii olmus niifusunun.

Mamureler virane olmus.”

Geg¢misin bayindir ve mutlu kentinin dramina gegildiginde
ise dis ses Ladik’in cografi konum bilgilerini vermeye baslar.
Gorilintiide kentin mahallelerindeki kadin ve ¢ocuklar vardir.
Ladik Ovasi optik kaydirma (zoom) ile ¢ikilarak genel planda
gosterilir ve kamera saga pan hareketiyle ovay1 gostermeye
devam eder. Dis ses Ladik Ovasi’mi tarimlar: “Iste ovasi

Ladik’in! Sisler altinda. Sisirilmis golii ve batagiyla!” Bu ifade
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belgesel filmin neyi, hangi yoniiyle anlatacagini dogrudan
tamimlayan bir ciimledir. Izleyici bir dramatik durumun
anlatilacaginin ilk mesajini alir. Sularin sisirilmesi ile dogada
gerceklesen degisimler dis ses ile anlatilirken ovanin ve goliin
sisirilmis halinden detaylar gosterilir. Dogadaki degisim
sularin yiikselmesi, topraklarin suya batmasi, nemin artmas,
akciger hastaliklar1 ve romatizmanin artmasi olarak siralanir.
Orakla ot bigen kadin ve erkek koyliiler gosterilirken bugdayin
da ker hastali§1 kaptigindan soz edilir.

Sarioglu tiim bunlarin  filmin dramatik  yoniini

olusturdugunu soyler:

“Ladik’e gittik. Ben gordiiklerimi bir filme uygun dizim
bi¢iminde artarda gekip oradaki olay1 anlatmaya ¢alistim. Cok
ilging ve dramatik bir olaydi. Koyliiler sisirilen bir goliin batag:
icinde ugragiyorlardi. Gol kasith olarak, her zaman su olsun
diye gereksiz yere sisirildigi i¢in de sivrisinekler, sitma ve
baska hastaliklar da vardi. Ayrica koyliilerin bir kismi her
zaman suyun icinde olmak zorundaydi. Uretebilecekleri
tarimsal {irtinler i¢in topraklar su altinda kalmisti. O goliin
icinden ¢ikan sazlar bir gelir kaynag: olabilir diye diisiiniip o
sazlar1 biciyorlar ve onlar1 satip hasir yapip onunla bir gelir
elde ediyorlardi. Ama bu arada sisen goliin hastalik, sitma
yaymasl nedeniyle de epey hirpalandiklarini soyleyebilirim.
Isin bu yaninin dramatik olarak filmi yapilandirabilecegini
diistindiim ve Oyle basladik.” (Giiner Sarioglu, kisisel goriisme,
Eyliil 2022).
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Yapim Sonras1 Asamasi

35 mm gekilen Ladik 76'nin negatif yikamasi Yeni Stiidyo’da
yapilir. Renkli baskisi ise Bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Sinema ve Televizyon Enstitiisii'nde yapilir.

Sarioglu goriintii kurgusunda ses ve goriintiiniin giiglii etki
yaratacak bicimde dizilimine odaklanir. Filmin cekiminde
kullanilan Yiiksekokula ait kameranin sessiz ¢eken 35 mm
olmasindan dolayi filmin ses kurgusuna Sarioglu ayr1 bir Snem

verir.

“Ben uygun gordiigiim seyleri ¢ektim ve bir siireci anlatma
¢abasi icinde oldum. Filmi c¢ektik geldik Ankara’ya. Simdi bu
filmi nasil kotaririz? Nasil bu filmin gergek altyapist olan o
dramatik  tepkiyi, @ heyecani, isyam1 nasil  ortaya
cikartabilecegimizi  diigtindiim. Filme iyi bir miizik
gerekiyordu. Film siiresince sesli ¢alisan ve sessiz film ¢ekmeye
uygun bir 35 mm kamerayla ¢alistigimiz i¢in seslerin yani sira
alman seslerin ¢ok dikkatli ve uygun kullanilmasi gerekiyordu.
Yani yapay sahte, yama gibi olumsuzluklar1 icermeyen bir
diizen icinde kurgulanmasi gerekiyordu. Tabii film sessiz
¢ekilen bir filmdi. Ona ¢ok uygun ve es glidiimlii ses yaratmak,
olusturmak da c¢ok dikkatli titiz is¢ilik gerektiriyor. Ciinkii
sahte olursa ya da yapay olursa film biitiin degerini yitiriyor.
Basin Yayin kurumunda arkadaslarimin elinde bu tiir malzeme
vardl. Onlardan destek aldim.” (Giiner Sarioglu, kisisel

goriisme, Eyliil 2022).
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Ladik 76'da Cetin Isikdzlii'niin “Senfonik Fantezi” adli ilk
seslendirilisi 1973 olan eseri kullanilmigtir. Orkestra ile icra
edilen eserde piyano ve yaylilarla ¢alinan Tiirk miizigi ezgileri
oldugu kadar atonal boliimler de yer almaktadir. Eserin bu
yapist filmin igeriginde anlatilan dramla bir biitiinlik
olustururken ajitasyondan uzak durur, gercekligi sertlestirir.
Soprano Ozgiil Tanyeri ve Tenor Savaseri Kolat'in vokalleri

filmde yasanan dramin ¢igligini temsil eder niteliktedir.

Ses Islemleri Lale Film’de tamamlanmis olan Ladik 76'nin
kurgusunu Erol Alagam yapmustir. Ancak oncesinde bu isin
yonetmen Ertugrul Karshoglu'na geldigini uzun yillar sonra

Karshoglu'nun kendi anlatimiyla 6greniyoruz.

“Gliner Sarioglu beni aradi. Kurgucuyum ben o zaman, ya
da Gozlem’i yapiyorum, tam hatirlayamadim. Dedi ki,
“Ertugrul, sen ¢ok flas isler yapiyorsun gel su filme bak! Gittim.
O zaman Giiner Hoca Basin Yayin Genel Miidiirliigii'nde idi
galiba. Boyle koca bir perdede 35mm. Cekmis, bana filmi bastan
sona izlettirdi, ham filmi.” Yapar musin?” dedi, “Yaparim
hocam” dedim. Dedim ama tikandim filmi izlerken. Ciktim,
sonra Giliner hocay:r bir daha aramadim. Erol Alacam yapti,
rahmetli, onun kurgusunu. Ben yapacaktim oysa.” (Giineri ve
Giirbiiz, 2021, s.149)

Metin Yazimi

Ladik 76 belgesel filminin seslendirme metninin yaziminda
Gliner Sarioglu'nun yonetmen olarak yaklasiminin yaygin

uygulamalardan farkl isledigi goriiliir:
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“Simdi filmin bir biitiin olmasi i¢in gerekli tim &geleriyle
0diin vermeden eksik birakmadan tamamlanmasi lazimdi.
Tavri, sozii gliglii. $imdi buna uygun bir metin yazdirmam
gerekiyor. Kim olabilirdi? Ustelik hem ingilizcesi icin de ayr1
metin  gerekiyordu. Ciinkii yurtdisina gonderecegim.
Festivallere katilmay:1 istiyorum. Hem Tiirkiye’de hem
yurtdisinda. Bagimsiz iki kisi lazimdi filmin metni i¢in. Yani
Tiirkge metni Ingilizceye gevirmek... Oyle bir sey olmaz. Ayrica
Ingilizce seslendiren kisi metni yazan kisi olursa daha dogru is

tretilmis olur.”

Giliner Sarioglu, Ladik 76'nin Tiirkce metni ic¢in koy
enstitiilerinde yetismis, egitimci, yazar Fakir Baykurt ile
goruisiir. Fakir Baykurt'un Anadolu insani ve kiiltiiriine olan
hakimiyeti, kdy enstitiileri ge¢misi, egitimci niteligi ve giiclii
edebi kisiligi filmin metnine derinlik katan en 6nemli unsurdur

denilebilir.

“Fakir Baykurt ile tanisiyorduk. Aradim. Dedim ki Fakir
Bey bir film yaptim ama metni i¢in filmin size ihtiyaci var. Bagir
bagir bagiriyor. Sizi ¢agiriyor. Giildii, devam etti. “Nasil
yapacagiz?” dedi. Okula ¢agirdim. Fakir ¢ok alcak goniillii cok
dost bir adamdir. Yani ¢cok 6zel bir insan. Geldi ve filmi- ben
biktim o bikmadi-izledi. ‘Buradan basa don, bir daha suradan
al’ filan. Notlar ald1 ve bir metin yazdi. Ne diyebilirim ki eline
yliregine saglik, minnettarim.” (Gliner Sarioglu, Kkisisel

goriisme, Eyliil 2022)

Sarioglu, filmin ingilizce metni i¢in arkadas: Fred Stark ile

gorustr.
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“Ingilizcesi i¢in de bir arkadagim vardi Tiirkiye'de
yastyordu. Tiirkiye’de evlenmisti, cocuklari vardi. Ingilizce
dersler vererek yasamimi siirdiirliyordu. Tiirkgeyi de
miikemmel konusuyor. Merakl bir arkadasimizdi Fred Stark.
Ona izlettim. ‘Fred, buna bir metin yaz. Ama yama, sahte,
sonradan eklenmis yapay bir metin olmamasi lazim’ dedim.
Oturdu o da izledi, izledi ve Ingilizce metnini yazdi ve kendi

de seslendirdi.” (Giiner Sarioglu, kisisel goriisme, Eyliil 2022)

Ladik 76 1978 yili iginde ingilizce versiyonu ile Finlandiya
Tampere Film Festivali'nde basar1 6diilii ve Polonya 15. Krakov
Uluslararasi Film Festivali’nde Diinya Gida ve Tarim Orgiitii
(FAO) o6dili olan Altin Osiris 6diiliini alir.

Sansiir Siireci ve i1k Gosterim

Ladik 76 filminin ilk gosterimi, hakkindaki sansiir karari,
devamindaki Danistay nezdinde itiraz ve yiiriitmeyi durdurma
karari siireci nedeniyle gecikmistir. Filmin 15 Nisan 1978 tarihli

ilk gosteriminin davetiyesinde su agiklama yapilmistir:

“AU SBF. BASIN VE YAYIN YUKSEK OKULU, 1976 yil
temmuz ay1 icinde cekimini tamamladigi ‘LADIK’ 76’ adh
belgesel filmi, 1977 yii Mayis aymnda kamuya sunmay1
tasarlamisti. Fakat sansiir engeli agillamadi. Merkez Film
Kontrol Komisyonu, 14.7.1977 giinlii karariyla, filmin halka
gosterilmesini ve yurtdisina ¢ikarilmasimi sakincali buldu.
Yiiriitmenin  durdurulmast ve  Komisyon kararmin,
yuriirlitkten kaldirilmas:i igin yapilan basvuru sonucunda
Danistay 12. Dairesi 8.2.1977 giinlii karariyla, kosullu1 olarak

yuriitmeyi durdurdu. Film metninden baz1 tiimcelerin
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cikarilmasi kosuluna karsi, durma hakkimizi sakli tutarak,
‘LADIK’ 76’y1, yaklagik on bir aylik gecikmeyle kamuoyuna
sunuyoruz.” (Ladik 76 Gosterim Davetiyesi, 1978)

Davetiyede Danistay kararinin yilinin yazim hatasi olarak
yanhghikla 1977 yazildigi anlasilmaktadir. Ayrica filmin
Finlandiya Tampere Kisa Filmler Senligi'nde 6diil almis oldugu

da en alt satirda ifade edilmistir.
Ladik 76 filminin sansiir karari su sekildedir:

“(...)Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanligi, Saghk ve Sosyal
Yardim Bakanligi ve Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigii
yetkililerinin film hakkindaki vaki miitalaalari nazara
alindiginda; Filmin konu edindigi hakikatleri ifade etmedigi
mevcut hali ile Tiirk turizminin ve Tiirk halkinin tanitilmasima
menfi etki yapacak durumda oldugu goriildiigiinden,
Nizamname’ninin 7.maddesinin 8 ve 10. fikralarina gore, halka
gosterilmesinin ve yurtdismma ¢ikarilmasmin  sakincal
olduguna” dair oygoklugu ile karar yazilmistir. Basin Yayin
Genel Midiirliigii temsilcisi “Yukarida belirtilen 3 kurulusun
gosterdigi  sartlar ~muvacehesinde  tashihi =~ miimkiin
goriildiigiinden, 3 kurulusun goriislerinin nazara alinarak,
yeniden diizeltilmesi sartiyla kabul” yazarak tek karsi oy
kullanan ve filme gorece olumlu bakan iiye olur.” (Karadogan
ve Oztiirk, 2022, s. 75)

Filmin Tirk turizminin ve halkinin tanitilmasina olumsuz
etki yapacak durumda goriildiigii karar iizerine Yiiksekokul,
Danistay’a itirazda bulunur. Damistay On Ikinci Daire

08.02.1978 tarihinde yiiriitmeyi durdurma karar1 alir. (Giiner

77



Sarioglu, kisisel arsiv, 2022) Bu yiiriitmeyi durdurma karari,
oncelikle yurtdigsindaki film festivallerine gonderilme hazirlig:
yapilan filmin oniindeki engelleri kaldirir. Danistay nihai
kararinda da metindeki bazi climlelerin c¢ikarilarak filmin
gosterilebilecegine hiikmetmistir (Altun, 2015). Film, 12 Mayis
1978 tarihinde TRT'de yayinlanmistir
(https://www trt.net.tr/pdfs/books/gecmisten-gelecege-3.pdf).

Sonug¢

Ladik 76 filmi Tiirk Belgesel Sinemasinin tarihinde gevre
felaketinin insan tiizerindeki sosyo ekonomik, toplumsal ve
sthhi etkisini ele alan, donemi i¢inde degerlendirildiginde
siradist bir belgesel filmdir. Filmin siradisilign pek ¢ok
agidandir. Istanbul Universitesi Film Merkezi belgesel film
cekmek tizere kurulan ve filmler tireten bir kurum iken, Ladik
76'min yapildig1 Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Basin Yayin Yiiksekokulu, Radyo ve Televizyon boliimii olan
ve alana vasifli insan giicii yetistirmek {izere kurulmus bulunan
bir kurumdur. Filmin doénemi igin bir diger siradisi yond,
iiretime dayal1 egitim baglaminda bir 6rnek teskil etmek tizere

cekilmesidir.

Aytekin (2017, 5.150) TRT'nin ilk belgeselcilerinin belgesel
sinemanin degisik yaklasimlarim1 bir arada sergilediklerini
sOyler. Bu anlamda, “gecikmis propagandacilar”, sayilari
smirli olan “gercekligin pesindekiler” ve dénemin ana egilimini
siirdiiren “kiiltiirel hiimanizmacilar” bir aradadir. Ladik 76
filmi Ozelinde Giiner Sarioglu'nu simrli sayida olan
“gercekligin pesindekiler” grubunda anmak gerekir. Beritanh

filminde de bu yaklasimi devam etmistir.
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Gergekten de Ladik 76 filminde izleyici gercekligin pesinde
Ladik ovasinda insanlarin miicadelesine tanik olur. Hem de en
yalin, zaman zaman sert ve hatta aci1 bir sekilde...Bataklik haline
gelen goliin kiyilarindaki sazlari sulara bata ¢ika toplayan yore
halkinin goriintiileri gergekligi en sert haliyle izleyicinin

yliziine vurur.

Filmde anlatilan dramin giicli goriintiide yatmaktadir. Dis
ses bu dramin nedenlerinden ve hali hazirdaki sosyo ekonomik
duruma dair tespitlerden bahsederken drama belli bir
mesafeden yaklasir. Fakir Baykurt'un yazdigi dis ses metni
drama yer yer sert ve orta sert dokunur. Bu dokunuslar
ajitasyon yaratici degildir. Bir ofke ve elestiri igerir. Yore
insanini izleyiciye acindirmaz. Aksine dik bir durus hissi verir.
Seslendiren Ciineyt Tiirel’in tonlamalar1 da buna uygundur.
Dis ses tonlamalar1 ve metni filmde yore insanindan yana tavir
koyarken olguya belli bir mesafede durmaktadir. Bu mesafe
goriintli, miizik ve dis ses birlikteliginin ajitasyon yaratmasini
engellemektedir. Bunun da filmin anlatim giiciinii

saglamlastirdig1 sdylenebilir.

Filmde kullanilan miizik orkestra tarafindan icra edilmis bir
miiziktir. Ladikliler batakta saz toplarken orkestrasyonla
birlikte sozsiiz vokaller 6ne ¢ikar. Vokal yiikseldikge aciy1
betimler. Burada orkestrasyon iizerindeki vokal dis ses

sustugunda goriintiideki dramin adeta sesi haline gelir.

Ardindan gelen sazlardan hasir 6rme sekansina ise miizikal
eserin atonal bolimii eslik eder. Bataklikta suyun iginde

calisirken kirlenen ayaklarini yine batakligin suyunda yikayan
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kadin hastaliga savunmasiz kalan insan bedeninin ifadesi

gibidir. Zira bolgede sitma ve bir¢ok hastalik kol gezmektedir.

Makine ile saman balyalariin yapildig1 sahnede tarimda
yeni bir girdi olarak nitelenen makinenin eski iliskiler ag1
devam ederken makinenin insana ne verecegini sorgulayan dis
ses susar. Balya makinesinin vurusglan giiclii orkestrasyon ve

sOzsiiz vokalle senkronizedir.

Film bir drami anlatir ancak dis ses araciligiyla bir taraftan
da gelecege umut olabilecek ¢6ziim Onerilerini paylasir. Dis ses:
“Ulusal ekonominin ¢ikarlari ve toplumsal mutluluk agisindan
getirilecek yeni ve ¢agdas yaklasimlarla sofralar bollukla dolup

yasam baska bir giizellige biirtinebilir.” der.

Film, finalinde sazlardan yaptiklar: hasirlar1 pazarda satan
Ladiklileri gosterir. Filmin son s6zii hasir1 pazarda 5 liraya
satan Ladik koyliisiiniin animsadig1 varsayilan yoredeki bir

atasoziidiir: “Calis ¢alis onma, ye ye doyma.”

Ladik 76 filmi Tiirk Belgesel Sinemasmin nadide
eserlerinden biri olmasmin yani sira; radyo, televizyon ve
sinema egitimi veren bir yiiksekokulda tiretime dayal egitimi
gelistirmek tizere atilan idealist ve ¢ok degerli bir adimdir. Bu
yoniiyle de Tiirkiye'nin iletisim egitimi tarihindeki 6zel yerini

almastr.
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DIiJiTAL CAGDA BiR KAMERA-INSAN:
ORADAN ORAYA AGNES VARDA

Musa AK®
Elif AK™

Gorsel isitsel bir anlatim araci olan sinema, ilk ortaya ¢iktig1
giinden bu yana {iretim asamasindan gosterim asamasina
kadar teknolojik gelismelerle yoluna devam etmistir. Ortaya
¢ikan farkli teknolojik gelismeler sinema teknolojisini degistirip
doniistiirdiigii gibi yonetmenlerin tisluplari ve estetik kaygilari
iizerinde de etkili olmugstur. Goriinti ve ses kayit
ekipmanlarinin ebatlarinin kiiciilmesi ve tasmnabilir hale
gelmesi yonetmenin konumunu degistirmis, artik “yonetmen
koltugunda oturan” sanat¢inin yerini kamerasmi alip olam
oldugu yerde kayit altina alan sanat¢1 almaya baslamistir. Ay
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zamanda teknolojik gelismeler filmin masa basinda iiretilmesi
gibi bir durumu da ortaya ¢ikarmistir. C)rnegin bazi
yonetmenler fiziksel ortamda ¢ekim yapmak yerine bilgisayar
destekli tasarimlar1 (CGI) kullanmaya baglamistir. Teknolojiyle
baglantili olarak ortaya ¢ikan farkli durumlar yonetmenlerin
anlayis ve anlatis bigimlerinin degismesine neden olmustur.
Elie Faure’'nin de ifade ettigi gibi, sinema her seyden once
plastik, hareket halinde bir mimari, devinen bir gorsel
senfonidir (2006: 18). Bir gorsel senfoni olarak degerlendirilen
sinema, teknolojik gelismelerle de baglantili olarak her
doénemde farkl bir yone evrilecek, degisip, doniisecektir.

Dijitallesmeyle birlikte ¢ekim ekipmanlarinin degismesi ve
yonetmenin film yapim agsamalarini nerdeyse tamamini
kendisinin yapabilir hale gelmesi, yani klasik anlamda bilinen
film yapim hiyerarsisinin (reji, kamera, 151k, dekor vb. gibi set
ekiplerinin) yerini yonetmenin ve kamerasmin almasi yeni
iisluplarin ve bakis agilarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Bagka bir ifadeyle, dijital donemde y&netmen genel geger film
yapim unsurlarina meydan okuyarak kamera-insana
doniismiistiir. Bu c¢alismada, Oncelikle tarihsel gelisim
baglaminda tasmabilir ekipman teknolojisinin sinema
anlatisina etkilerine deginilmis, sonrasinda kamera-insan
kavramsallagtirmas1 altinda, dijital donemde bir kamera-
insana doniisen Agnes Varda'min sinema anlayisi
degerlendirilmistir.

Tasinabilir Ekipmanlar ve Sinema Anlatisina Etkisi

Sinema tarihine bakildiginda Lumiere kardesler ve Geoge
Melies gibi yonetmenler teknik imkanlarin yetersizliginden
dolay1 kameray1 hareket ettirememiglerdir. Ozellikle Lumiere
kardesler giindelik hayat1 kayit altina alirken kameralar sabit
ve duragandir. Filmlerini stiidyo ortaminda gergeklestirmesine
ve biitiin filmlerinde teknik olanaklar ile yarattig1 illiizyonist
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etkileri sonuna kadar kullanmasina ragmen Mélies’in kamerasi
da hareketli degildir (Koca, 2018: 36). Buradaki en 6nemli etken
kuskusuz alicinin  hareket kabiliyetinin ~ olmamasidir.
Goriildiigti  gibi  teknik imkanlar veya imkansizliklar
yonetmenlerin anlatilar1 iizerinde etkili olmaktadir. Sonraki
yillarda ¢ekim ekipmanlarinin yapisinin  degismesi ve
sinemanin etkili bir kitle iletisim araci oldugunun fark edilmesi,
sinemanin olanaklarimin artmasina neden olmustur. Ozellikle
Sovyetler Birliginde Dziga Vertov tarafindan gekilen Kamerali
Adam (1929) bu anlamda oldukc¢a 6nemli bir filmdir. Clunki
Vertov, benimsedigi Sinema-Goz anlayisiyla kameray1 sehrin
sokaklarina ¢ikarmis, siradan insanlarin giindelik yasamini
kayit altma almistir. Kamera, yonetmenle biitiinlesmis,
mekanik bir goz gibi yasamin i¢inden goriintiiler toplamaistir.
Dziga Vertov’'a bu ozgiirliigli saglayan ise kuskusuz cekim
ekipmanlarinin tasinabilir olmasi ve en 6nemlisi de film yapim
siirecinde klasik yapim kosullarini reddetmesidir. Ciinkii
Kamerali Adam (1929) filminde Vertov, filmin yapim siirecini
yani isin mutfagini da filmin anlatisina dahil ederek klasik
anlatili filmlerde gizlenen ve gergeklik yanilsamasi yaratilarak
izleyicin Ozdeslesmesini saglayan yapiyr da kirmustir.
Vertov'un derdi, “bu diinyanin gorsel kaosunun iginde
kameray1 bir arastirma aract olarak kullanmakt;; bunu
basarmak i¢in, kameranin insan goziiniin sinirlarindan 6zgiir
olmas1 gerektigini diistintiyordu” (Armes, 2011: 43). Bu
anlamda baktigimizda Vertov'un Sinema-Goz'ii klasik anlati
sinemasina kars1 ilk 6nemli kars1 durustur. Bunda yonetmenin
bakis agis1 ve benimsedigi {islup kadar bu anlatiy1
destekleyecek ekipman teknolojisinin varligi da onemli bir
unsurdur. Benzer bir sekilde Sinema-G6z manifestosunun
izinde giden ve teknolojik gelismelerle baglantili olarak 196011
yillarda Fransa, Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'da
Sinema-Gergek, Dolaysiz-Sinema ve Ar1-Goz anlayislar: ortaya
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¢ikmistir. Bu anlayislarin ortaya c¢ikmasma neden olan
gelisimeler ise ¢ekim ekipmanlarinin kiigiilmesi ve tasinabilir
hale gelmesidir. Ancak tiim bu gelismelerin temelinde aktiiel
cekimlerle diger kitle iletisim araglarindan ayrilan televizyonun
varlig1 da s6z konusudur. 16 mm kameralar ve nagra marka ses
kayit cihazlariyla yonetmenler bir televizyon muhabiri gibi
olaylar1 veya giindelik hayattaki gelismeleri yakindan takip
etmeye baslamislardir. Dolaysiz-Sinema ve Sinema-Gergek
anlayislar1 birbirine benzer gibi goriinseler de yonetmenlerin
konuya yaklasimlar1 agisindan farklilik gosterirler. Ciinkii
Dolaysiz-Sinemada yonetmen olaylara miidahale etmeden
adeta “duvardaki sinek” gibi gozlemci bir tavir benimserken
Sinema-Gergekte yonetmen gozlemci bir tavir benimsemesinin
yani sira katiimci bir tavir benimseyerek olaylara ve
durumlara miidahale etmekte zaman zaman toplumsal
oyunculart kigkirtma yolunu tercih etmektedir. Musser iki
yaklagim arasindaki farki su sekilde agiklar:

“Bu yaklagimlara dogrudan sinema (cinema direct) ve sinema
gercek (cinema verite) etiketleri yapistirilmistir. Bu terimler
farkly vurgular iceriyordu; dogrudan sinema gozleme dayali
yontemleri, sinema gercek ise daha kargilastirmalr bir yaklasimi
cagristiriyordu.  Ne wvar ki pratikte sinema  gercek
sinemacilarimin katilimer gozlemci olarak ¢alistiklarini hesaba
katmamn daha yararli oldugu genel olarak kanitlanmustir.
Kamera oniindeki mekdna girip konuyu kiskirtan sinemaciya
vurgu en ¢ok Fransiz Sinema Gergek’e 6zgiidiir (2008: 597).

Sinema-Gergek, Dolaysiz-Sinema ve Ari1-Goz anlayislarinin
hepsinde amag gerceklige dolaysiz yaklasmaktir. Bunun iginde
tasmabilir ¢ekim ekipmanlarini kullanmiglardir. Ekipmanlarin
sagladigr imkanlar nedeniyle kalabalik ekiplerin yerini daha
kiiglik ekipler almaya baglamistir. Ciinkii yOnetmen aym
zamanda kameramandir. Kamera, yonetmenin bir parcasi
haline gelmis, boylece gerceklesen olay1 veya giindelik hayati
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uzun siire kendi goziinden kaydetmeye baslamistir. Yani
yonetmen kamera-insana doniismiistiir. Kendi kadrajin kendi
kullandigr  kamerayla belirlemektedir. Bu durumda
kameraman (ayn: zamanda yonetmen) ve sesgi ile belgesel film
cekilebilir hale gelmistir. Sinema-Gergek, Dolaysiz-Sinema ve
Ar1-Goz yonetmenleri geleneksel set hiyerarsisini ekipman
teknolojisindeki gelismelerle kirmislardir. Yonetmen adeta
kamera-insana doniistiigti igin stilize estetigin yerini
kameranin sarsintili oldugu, zaman zaman ters 1s18a diistildii
kusurlu bir estetik almaya baslamistir. Baska bir ifadeyle,
yonetmenler goriintiiniin bi¢imsel yapisindan ¢ok kamera-
insanin Oniinde gerceklesen olayin igerigine odaklanmis ve
olan1 oldugu yerde tiim gercekligiyle kaydetme yolunu
benimsemislerdir. Roy Armes’in da ifade ettigi gibi, “kamera
yasamin yiizeyindeki ayrintilar1 yakalamak icin egsiz bir
aractir. Kamera yiizleri, sokaklari, manzaralari, insan
gruplarimi ve onlarin faaliyetlerini gosterebildigi kadar,
davranislarin ayrintida kalmis tuhafliklarini da biiytik bir giicle
gozler oniine serebilir” (Armes, 2011: 20). Sinema-Gergek,
Dolaysiz-Sinema ve Ar1-G6z yonetmenlerinin de yaptiklar: tam
olarak budur. Kamera-insana doniisen yonetmen kimi zaman
olaylara miidahale etmeden gozlem yaparak kamerasiyla
notlar alirken, kimi zamanda olaylara veya giindelik hayata
katilarak notlar alir. Her iki durumda da yonetmen olaylara
baskasinin kadrajindan degil kendi kullandigi kameranin
kadrajindan bakar. Yani “kamera ne karakterin i¢indedir ne de
onu disaridan seyrediyordur, neredeyse karakterin kendisi
olur (Deleuze’den aktaran Frampton, 2013: 40). Boylece
yonetmen goriinen gergekligin altindaki hakikati ortaya
¢ikarmaya calisir.
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Dijital Tasinabilir Ekipmanlar ve Sinema Anlatisina
Etkisi

Dijitallesme sozctigii giiniimiizde neredeyse hayatin her
alaninda kullanilir hale gelmistir. Bilgisayar ve ag
teknolojilerindeki gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan, 1’ler ve
O'lardan olusan sayisal kodlar ve algoritmalardan olusan
dijitallesme, teknolojik bir gelisme olmasinin yani sira giindelik
yasama ve sanata da yon vermeye baglamistir. Kiiresel sistemin
kiiltiirel bir mecras1 olarak dijitallesme ve internet bir
toplumsal formasyonu ifade eden ag toplumunun yiikseligine
onctiliik etmistir (Aytas, 2016: 402). Clarke’in da ifade ettigi gibi
“dijital, s6ziinii ekonomik ulasilabilir teknoloji ve cihazlar
anlatmak i¢in kullaniyorsak eger, iiretilen igerigin cesitlilik ve
yelpazesindeki belirginligi yok sayamayiz. Bu pek ¢ok yaratic
sesin artik kendisine eskisinden ¢ok daha kolay yer bulabilecegi
anlamma gelmektedir” (Clarke, 2012: 193). Clarke’m da
soyledigi gibi, dijital teknolojinin gelismesi amatdrler dahil
olmak {izere herkese var olma ve kendini gosterme imkamn
vermistir. Yani tiretim ve gosterim alaninda daha demokratik
bir ortam sunmustur. Ornegin, biiyiik biitceli filmlerin
efektlerini amatorler kendi bilgisayarlarinda yapabilir hale
gelmislerdir. Henry Jenkins, internetin ve dijital teknolojinin
amatoOrler tlizerindeki etkisini su sekilde degerlendirir:
“Internet, amator kiiltiirel iiriinler igin yeni ve gii¢lii bir dagitim
kanali saglar. Amatorler onlarca yildir ev yapimi filmler
dretiyorlardi, bu filmler simdi halka agihiyor” (Jenkins,2016:
200). Jenkins'in da ifade ettigi gibi, dijital ekipmanlar ve djjital
platformlar sayesinde amatorler sadece iiretmekle kalmamus,
ayn1 zamanda seslerini de duyurabilecekleri ¢ok sayida
mecraya da sahip olmuslardir. Bu nedenle dijitallesmeyle
birlikte film {iretim, dagitim ve gosterim bigimleri de
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degismeye baslamistir. Klasik anlamda bilinen akisin (yapim,
dagitim, gosterim) yerini tiim siireci elinde bulunduran
yonetmen almaya baglamistir. Bagka bir deyisle, yonetmenler,
filmlerini hi¢bir araci olmadan diinyanin herhangi bir
yerindeki izleyiciye ulastirma imkanina sahip olmustur. Bu
anlamda kuskusuz en 6nemli mecra YouTube dur. “YouTube
taban medyasinin {iretimi ve dagitimi icin temel bir site olarak
— katilmar kiiltiiriin yeni bigimlerinin ortaya ¢ikisimin neden
oldugu ticari kitlesel medya operasyonlarinin bozulmasinda
adeta patlama merkezi olarak — ortaya ¢ikt1 (Jenkins, 2018: 392).

Uretim ve gosterim alanindaki gelismeler amatorleri giin
ylizline ¢ikarirken profesyonel film yapimcilar: iginde yeni
olanaklarin ve estetik anlayislarin kapilarmi aralamistir. Bu
anlamda Yildiz Savaslar1 serisi gibi biiyiik biitgeli ticari
filmlerin yani sira Art House ve belgesel filmlerin yonetmeleri
icin de Onemli bir degisim doniisiim olmustur. Konumuz
tasmabilir alicilar ve kamera-insana doniisen yonetmenler
oldugu ic¢in sinemanin stilize estetigini temsil eden James
Cameron ve George Lucas gibi yonetmenlerden ve
anlayislarindan daha ¢ok Dogma 95 akimina bakmamiz
konunun aciklanmas: agisindan daha faydali olacaktir.
Belton'un da ifade ettigi gibi “George Lucas’in ve Vinterberg'in
dijital teknolojiyi kullanma bigimleri birbirinden farklilik
gostermektedir. Lucas, yarattig1 diinyanin merkezine izleyiciyi
yerlestirmektedir. Vinterberg ise el kameras: ile izleyiciyi
perdedeki diinyanin disina itmektedir” (Belton'dan akt. Parsa
& Akcora, 2016: 227). Iki anlayista dijital teknolojiyi
kullanmalarma ragmen Vintenberg, yabancilastirici bir unsur
olarak kullanirken, Lucas, 6zdeslestirici bir unsur olarak
kullanmaktadir.

Dogma 95 akimi uygulayicilar1 ¢oziiniirliikleri oldukga
diisiik olan ve 35mm filmlerle tanimlanan sinema estetiginden
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daha c¢ok video estetigine yakin goriintiiller ceken DV
kameralar1 kullanmalarina ragmen, tipki Sinema-Goz, Sinema-
Gergek, Dolaysiz-Sinema ve Ar1-Goz gibi teknolojinin getirdigi
imkanlarla ana akim sinemaya kars: meydan okumuslardir.

Dogma 95 uygulayicilarindan Sélen (1998) filminin goriintii
yonetmeni Anthony Dod Mantle dijital kameralarin sinema
estetigine ve anlatisina katkisini su sekilde agiklar:

Bu kamerayla sinemada daha once gormedigim hareketleri
yapabilecegimi fark ettim. Solen’i diger filmlerden ayiran
ozelligi bu ¢agda kamera kullamimini tamamen yeniden
yapilandirmast ve film yapim tekniklerini degistirmesiydi. Bu
yaraticilik film yapim tekniklerine yeni bir boyut getirmistir
(Side By Side, 2012).

Dogma 95 akimi uygulayiclarimi kendinden 6nce ortaya
¢ikan benzer (sinema-gercek, dolaysiz-sinema ve ari-goz)
akimlardan  aywran  Ozellik,  yOnetmenin  kameray:
kullanmasinin ~ yerini  goriintli  yonetmeninin kameray:
kullanmasinin almasidir. Burada kamera yoOnetmene ve
oyunculara 6zgiir bir alan sunarken kamera yonetmenin bir
parcast degil gerceklesen olayr kaydeden goriintii
yonetmeninin bir pargasidir. Ayrica kimi sahnelerde (Solen
filmindeki dans sahnesi) yonetmen kameray: oyuncularin
ellerine vermis ¢ekimleri onlar yapmustir. Burada da oyuncular
birer aktor olmaktan ¢ikarak kamera-insana dontismiislerdir
diyebiliriz. Dogma 95 yoOnetmenleri stilize estetikten uzak
durmuslar, filmleri kurmaca bir hikdye etrafinda
sekillenmesine ragmen belgesel sinemanin enstriimanlarindan
fazlasiyla faydalanmiglardir. Tipki belgesel filmlerde oldugu
gibi oyuncunun kameray: takip ettigi anlayismn yerini,
kameranin oyuncuyu takip ettigi anlayis almistir. Goriildiigii
gibi teknolojiye bagimli bir sanat olan sinemada, teknolojiyle
baglantili ortaya ¢ikan ¢ok sayida akim ve anlayis olmustur.
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Kuskusuz dijital tasmabilir ekipmanlar tipki Dogma 95
akiminda oldugu gibi diinyanin farkh {ilkelerindeki
sinemacilari cesaretlendirmistir.

Dijital tasinabilir ekipmanlarin en 6nemli etkilerinden biri
de diisiik biitcelerle film tireten ve ana akim sinema karsisinda
iivey evlat muamelesi goren belgesel sinemacilara olmustur.
Ozellikle 2000 yilindan sonra belgesel film iiretiminin ve
izleyicisinin artmasi belgesel sinemaya olan ilgiyi arttirmigtir.
Bunda belgesel film yapimcilar1 ve ydnetmenlerinin dijital
tasinabilir kameralara kolaylikla ulasabilmeleri oldukga etkili
olmustur. Kiiciik bir DSLR veya aynasiz fotograf makinesi
aracihigiyla tim goriintiileri tek basna bir kisi ¢ekebilir hale
gelmistir. Bunun yami sira gimbal ve osmo gibi c¢ekim
ekipmanlariin gelistirilmesi yonetmenin hareket alanim
gelistirdigi gibi gortintii kontrolii {izerindeki hakimiyetini de
arttirmistir. Kamera, ¢ekim yapan kisiyle biitiinlesmis, onun bir
parcast haline gelmistir. Ozellikle mobil cihazlarin yiiksek
kalitede goriintii ¢ekmesi ve ayni anda arayiliz iizerinden
diizenlenebilir hale gelmesi tam manasiyla yonetmeni kamera-
insana doniistiirmiistiir. Ulus Baker’in de ifade ettigi gibi,
“video her seyi alintilayabilir, sinemadaki ritimleri
algilayabilir, karsilastirabilir, birbirine carpabilir,
tokusturabilir, birbirinden sokebilir, ayirabilir, yeni baglantilar
kurabilir ve bunun {tizerine yeni bir anlati da olusturabilir”
(Baker, 2015: 277). Yani dijital ¢ekim ekipmarn teknolojindeki
gelismeler aymi zamanda yonetmenlerin {isluplarim
sekillendirmis ve yeni anlati formlarmin ortaya c¢ikmasina
olanak tanimistir. Onemli bagimsiz film yapimcilarindan biri
olan Jason Kliot djjital kameralarin su fikri ortaya ¢ikardigin
ifade eder: “Evet bekle bir saniye. Eger biitcemizi diistiriirsek
yonetmen ve yapimci olarak daha Ozglir oluruz. Biitiin
kontrolii ve yaraticiigl yonetmene veriyoruz. Bu kameralar
belgesel ve haber goriintiileri nedeniyle ben buradayim hissi
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yaratiyor” (Side By Side, 2012). Kliot'un sdyleminden yola
cikarak soyle bir degerlendirme yapilabilir: Dijital el kameralar1
veya tasinabilir mobil cihazlarla ¢ekilen goriintiiler, izleyicinin
daha oncesinden sosyal medya ve dijital mecralardan aligkin
oldugu amatér ¢ekim hissiyatim1 ortaya ckardig igin
izleyicinin, izledigi gortintiintin gercekligine dair inancini da
arttirmaktadir. Bu nedenle kurmaca film yOnetmenleri
izleyicinin {izerindeki gerceklik algisin1 ve inandiricilig
arttirma  diiglincesiyle bilingli olarak sarsintii kamera
hareketleri veya cep telefonu kayitlarmi kullanmaktadir.
Kusurlu(sarsinti) ~ goriintiiniin ~ gilinliik  yasam iginde
bilingsizce gergeklestirilmis anhik bir kayit gibi gortinmesi
izleyiciyi etkilemektedir.

Dijital Cagda Bir Kamera-insan: Oradan Oraya Agnes
Varda

2000 sonrasi donemde dijital tasinabilir = ¢ekim
ekipmanlariin yayginlasmasi ve kullaniminin kolaylagmasi ile
belgesel film yonetmenleri igin farkli anlatim olanaklarmin
kapis1 aralanmistir. Kuskusuz bu doénemin en Onemli
isimlerinden biri Fransiz Yeni Dalga Sinemasinin babaannesi
olarak bilinen Agnes Varda’'dir. Varda, dijital ¢ekim
ekipmanlarinin olanaklarindan faydalanarak tek basmna dev bir
ekip olmustur. Toplay:cilar ve Ben (2000), Agnes’in Plajlar: (2008)
ve Oradan Oraya Agnes Varda (2011) gibi belgesellerinde hem
kamera arkasinda hem kamera oOniindedir Varda. Dijital
kameras: ile giindelik yasami ve sectigi karakterleri takip
ederken, sinemanin genel gecer kurallarini da alt {ist eder. Bu
noktada, Agnes Varda filmlerinde, kameranin sallanmasi,
15181in  patlamasi onemli degildir. Onemli olan yasanilan
durumun anlk kaydidir. McLuhan'in “teknoloji insanin
uzantisidir” yaklasimi adeta Agnes Varda’da viicut bulmus
gibidir. Ciinkii Varda'nin dijital el kameras: onun bir pacasi
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gibi her an1 gozlemler ve tarihsel baglam iginde derinlikli bir
bakis agisiyla olaylar1 bize aktarir.

Varda, benimsedigi yaklasimla geleneksel film {iretim
hiyerarsisinin kaliplagsmis yapisini altiist eder. Kiyariistemi'nin
de soyledigi gibi, “kiiciik kendi kendine yetebilen dijital
kameralar sinemayr sermayenin pengesinden kurtarmis,
hareketli resimlerle bir hikaye anlatmak {istesinden gelinemez
bir engel olmaktan ¢ikmistir” (2018: 43). Varda, kalabalik bir
cekim ekibiyle hareket etmek yerine minimal bir ekiple
cekimlerini gerceklestirir ve bu durum onun daha ozgiir
hareket etmesini, ele aldig1 konunun derinliklerine inmesine
olanak saglar. Agnes, benimsedigi bu anlayis1 sineyaz
(Cinécriture) olarak degerlendirir. Sineyazi anlayisinda
yonetmen filmin tiim asamalariyla kendisi ilgilenir ve karar
verici de kendisidir. Cogu filminin jeneriginde “y6netmen”
yerine “Agnes Varda’dan bir sineyaz1” ifadesini goriiriiz. Ersan
Ocak’in Murrey’den aktardig: gibi, “Varda, sineyazi ile yalnizca
senaryoyu kastetmez. Senaryonun yani sira mizansen, ¢ekim ve
montaji kapsayan (yapim-oncesi, yapim ve yapim-sonrasindan
olusan) liretim siirecini bir biitlin olarak i¢ine alan iglerin her
birinde verilen kararlardan olusan biitiinliiklii se¢meye sineyazi
adim1 verir” (Murray’dan akt. Ocak, 2019: 233). Bagka bir
ifadeyle, yonetmen ¢ok yonlii bir bakis acisiyla kamera-insana
dontigiir. Kamera-insana doniisen Agnes Varda gilindelik
yasami tiim sadeligiyle kayit altina alir. Siirekli devinen
kamera, kendi sinematografik dilini olusturur. Filmlerinin
amacinin sinemanin olanaklarmi kullanarak hisleri ve
duygular1 agiga c¢ikarmak oldugunu sdyleyen Varda, bunu
gerceklestirebilmek icin el kamerasiyla karakterlerinin dogal
hallerini kaydeder. “Bir olayin sinematografik tanikligi, ancak
olayin meydana gelme aninda yakalanan film goriintiileri ile
gerceklestirilebilir” der Bazin (2013:152). Bu nedenle bazen
katilimar bir anlayisla karakterlerini yonlendirirken bazen de
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gozlemci bir anlayisla karakterini disardan izler. Varda, elinin,
goziiniin ve sesinin uzantis: olan dijital kameralarin oldukca fantastik
oldugunu, stroskobik, narsis ve hatta hipergercek¢i oldugunu soyler.
Bu noktada ydnetmen i¢in kamera bir géz ve anlaticiya
dontismektedir.

Gorsel 1. Toplayicilar ve Ben (2000), Agnes Varda

Ornegin, Toplayicilar ve Ben (2000) filminde elindeki
kamerasi ile kendi sa¢imi taramasini, aynadaki yansimasini ve
yaslanmis ellerini kayda alarak hikayeye dahil eder.
Kamerasmi toplayicilikla gec¢imini saglayan insanlarin
giindelik yasamina ¢eviren Varda, el kamerasiyla kendisi de bir
goriintli toplayictya doniisiir. Ancak toplayicilik meselesini
ylizeysel bir anlatimla degil, tarihsel gelisimi baglaminda ele
alarak derinlikli bir bakis agis1 sunar. Benzer sekilde Agnes’in
Plajlar1 (2008) filminde de kiigiik el kamerasimi aldigmi ve
cocuklugunun gectigi eve dogru yola ¢iktiini sdyler. Daha sonra el
kamerasiyla o donemde yasadig1 evi gekerek anilarini anlatir.
Bu sirada bazen kamerayla goriintiileri ¢ok kotii ¢ektigini de
sOyler. Aslinda buradaki temel mesele Varda'nin sinemanin
kabul gormiis kurallarinin disina ¢ikmasi durumudur. Ciinkii
Varda'nin dijital el kameras: siirekli yeni bir {islup arayis:
icindedir.
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Dijital “video kamera, zaman-imaja dalmis bir ‘beden” dir;
saf algiin siirekli varyasyon halindeki akislarin1 kaparak ve
kristallestirerek kendi araliini yaratan ve maruz kalinan
eylemlere baglh olarak az ya da ¢ok geciktirilmis bir ‘eylemi’
insa eden beden” (Lazzarato, 2017: 36). Agnes Varda iginde
dijital kameralar, benzer bir durumu ortaya koyar. Kamera,
zaman-imaja dalmis bir “beden” gibidir. Dijital kamerasiyla her
anin gorsel notunu alan Varda igin o anda yasanan olay
onemlidir ve gercek kisiler yani “toplumsal oyuncular”
giindelik yasamlarina miidahale edilmeden kayit altina alinir.
Kracauer'in de ifade ettigi gibi, kameranin hicbir kisitlama
olmaksizin kendi yolunu izlemesi erisilemeyen fenomenleri
kaydetmesine olanak tanir (Kracauer, 2015: 406). Kameranin
Agnes Varda'min gozii gibi her yerde olmasi ve uzun siire
kesintisiz kayit yapmaya imkan tanimasi, Toplayicilar ve Ben
(2002)'de oldugu gibi kiyida kosede kalmis insanlarin
yasamlarini detayl bir sekilde anlatmasimni saglamistir. Burada
Varda kendisini diger insanlardan farkli gormez. Insanlar
yasamlarini devam ettirmek i¢in toplayicilik yaparken, Varda
da filminin dramatik yapistni  kurmak i¢in goriintii
toplamaktadir. Bu durum Dziga Vertov'un Kamerali Adam
(1929) filmini akla getirmektedir. Ddnemin Sosyalist anlayisiyla
da baglantili olarak Vertov, kendisini diger ¢alisan insanlardan
farli gormez herkes isini yaparken Vertov'da kendi filmini
tamamlamak i¢in giinlitk yasamdan goriintii toplamaktadir.
Temelde herkes sistemin icerisinde birer iscidir ve kimsenin
kimseden bir farki yoktur.

Varda filmlerinin en 6nemli unsurlarindan biri de sestir.
Varda, kendi kullandig1 kamerasiyla anhk roportajlar
yapmakta, toplumsal oyuncularin duygu ve diisiincelerini bir
mubhabir veya sinema-gercek yonetmeni gibi aktiiel ¢ekimlerle
almaktadir. Toplumsal oyuncularin seslerini yaptig:
roportajlarla filmlerinde vermektedir. Ancak burada en 6nemli

94



mesele Varda'nin goriintiisiiyle oldugu kadar sesiyle de
filmlerinde varligini gostermesidir. Hatta filmlerinin anlaticist
kendisidir. Varda'nin sesi filmlerinde bir metin gibidir. Bu
anlayis aklimiza belgesel sinema kuramcist Bill Nichols'iin
aciklayici bigemini akla getirmektedir. Ancak agiklayic
bicemde oldukca didaktik ve retorik bir dille tist ses (tanrisal
ses) kullanilirken, Varda’nin filmlerinde durumu betimleyen
ve olaylar1 aciklayan, tarihsel baglam icinde gerceklesen
olaylar1 ve durumlar1 degerlendiren bir ses vardir. Ozellikle
Agnes’in Plajlarin da (2008) kendi yasam Oykiistinii, filmlerini,
yasadig1 mekanlar1 ve dostlarini kendi sesiyle betimleyerek
anlatir. Yani didaktik bir islup kullanmaz. Bu nedenle
Varda’'nin filmlerinin tek bir bicem altinda degerlendirilmesi
dogru olmaz. Dijital el kamerasiyla kimi zaman go6zlemci bir
tavir benimserken, kimi zaman sesi ve goriintiisiiyle katilimci
bir tavir benimser. Bazen de belgesel sinemanin yapisin
esneterek tiirsel smirlar1 ortadan kaldirir. Bu anlayisin
gerceklesmesinde tasmabilir ses ve goriintii ekipmanlarinin
varlig1 etkili olmustur. Ciinkii tasinabilir dijital kameralarin eg
zamanli ses kaydetmeye olanak tanimasi Varda'nin bir ekip
olmadan goriintiiyii ve sesi kendisinin kaydetmesine ve
diisiincelerini aktiiel gekimlerle kendisinin yansitmasina imkan
tanimistir. Bu sayede toplumsal oyuncularin yasamina
kolaylikla dahil olabilmistir. Ciinkii Vardanin filmleri,
dogalligi, samimiyeti ve ictenligi ile 6n plana c¢ikmaktadir.
Bunu kalabalik bir ¢ekip ekibiyle gerceklestirmesi imkansizdir.
Kimi zaman ¢ekim siireglerini ve kurdugu sinemasal diinyay1
izleyicilere anlatmasina ragmen bu izleyiciyi rahatsiz etmez.
Pezzella'nin da ifade ettigi gibi, “bir filmin biitlin tiretim ve
dagitim asamalarinda, teknik aygitin her daim varhgy,
goriintiilerin tiretilme ve algilanma bicimleri tizerinde 6nemli
bir etkiye sahiptir” (Pezzella, 2006: 16-17). Varda bilingli olarak
arada film isinin mutfagini izleyiciye gostermektedir. Ayrica
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yanhglikla kayda aldigi, bicimsel anlamda kétii oldugunu
diisiindiigii  bir  goriintiiyli  filmin  anlatisi  icinde
kullanabilmektedir. Ciinkii bu goriintii dogallik ve samimiyet
icermektedir. Daniel Frampton “sinemanin asla gergekligin
basit ve dolaysiz bir yeniden tiiretimi olmadigimn ve bdoyle
olmaktan her gecen giin biraz daha uzaklagtigin soyler”
(Frampton, 2013: 11-12). Toplumsal oyunculari giindelik
yasamlarinda aktiiel ¢ekimlerle takip eden Varda'nin kayitlars,
basit ve dolaysiz bir iiretim degildir. Varda'nin sectigi
karakterlerden, kamera agilarina kadar miidahalesi sz
konusudur. Sonugta kameranin arkasinda bir goz vardir. Bu
g0z kamera-insanin goziidiir. Yani gerceklik yaratici bir bakis
agistyla yorumlanarak izleyiciye aktarilmaktadir.

Agnes Varda’'nin izinde Yeni Kamera-insanlar Olabilir
Mi?

“Sinema diinyanin bir “imaj” akis1 oldugunu ve bu imajlar
diinyasinin siirekli bir varyasyon gosterdigini agiga ¢ikarmisti,
simdi video teknolojisi ise bu akislar1 yersizyurtsuzlastirir”
(Lazzarato, 2017: 71). Giiniimiiz dijital teknolojisiyle birlikte bu
durum bir adim daha ileriye gitmis, imajlar
yersizyursuzlasirken, neyin gercek neyin kurmaca oldugunun
anlasilmas1 da zorlasmaya baslamistir. Dijital teknoloji hem
igerik {iretimi hem de tiiketimi boyutunda bireylerin
durumunu degistirmistir. Yeni medya mecralar1 ve araytizler
igerigin pasif bir sekilde izlendigi mecralardan ¢ikarak, icerigin
olusturuldugu, izleyicinin katilimciya doniistiigii alanlar
haline gelmistir. Bu noktada tipki Agnes Varda'nin sineyazi
anlayisinda oldugu gibi yeni nesil geng sinemacilar veya gorsel
igerik tireticileri yapimlarinin tiim siireglerini (¢ekim, dagitim
ve gosterim) kendileri {istlenmeye baslamislardir. Medya
yakinsamasiyla ortaya ¢ikan bu durum tiim medya mecralarini
birbirine yaklastirmistir, boylece yeni nesil gen¢ sinemacilar
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seslerini daha rahat duyurma imkanina kavusmuslardir. Yani
Jenkins’in da ifade ettigi gibi “medya tiiketicilerinin isi eskiden
sessiz ve goriinmezken, yeni tiiketiciler artik daha sesli ve
alenidir (2016: 32-40). Tiiketiciler, dijital mecralarin verdigi
imkanlarla iiretim siirecine katilirken ayni zamanda karar
verici konuma da gelmislerdir. Burada yeni nesil geng
yonetmenlere baktigimizda ellerinde ¢ok fazla imkanin
oldugunu soyleyebiliriz. Yeni Dalganin babaannesi olarak
bilinen Agnes Varda ilerlemis yasma ragmen dijital
teknolojinin  olanaklarindan faydalanmis ve sinemasimi
sekillendirmistir. Kameray1 kendisinin bir parcasi olarak goren
Agnes Varda icin dijital kameralar yaraticiligin onemli bir
parcasidir. Ciinkii film yapim kosullarini basitlestirmis ve
neredeyse herkesin film yapabilecegine dair bir anlayisin
ortaya citkmasini saglamistir. Bu oldukga onemlidir. Ciinkii
gliniimiizde yeni nesil gen¢ yoOnetmenlerin teknolojiye
ulagmalar1 oldukca kolaydir. Burada teknolojinin sagladig:
imkanlar kadar kisinin yaratici bakis acisida énemlidir. Ciinkii
teknolojik cihazlar1 aygita doniistiirecek olanlar kameranin
arkasindaki gozlerdir. Yaratici bir bakis agis1 olmadig; siirece
sadece ¢ozliniirliigii yiiksek olan ama dramatik yapis1 zayif,
derdini anlatamayan, filmden daha ¢ok gortiintiilerin bir araya
geldigi bir video parcacig1 ortaya ¢ikacaktir. Bu nedenle Agnes
Varda, teknolojiyi yaratict iislubunu agiga ¢ikarmak igin
kullanmistir. Tipk: bir ressamla tuvali, miizisyenle baglamasi
gibi yonetmenle kameras: arasinda bir bag vardir. Bu sadece
kameranin teknik bir takim ayarlarim1 yapmak degildir. Mike
Figgis bu durumu su sekilde ifade eder: “Sizinle sanatsal
vizyonunuz arasindaki baglanti olacak bir seyi kutudan
¢ikardiginiz zaman, onunla aranizda bir iliski kurmazsaniz
eger —onu bir obje olmaktan c¢ikarip kendinizin bir uzantisi
haline dontistiirmezseniz — o zaman ne kendinize bir sinemaci
diyebileceginizi, ne de en iyi sonucu elde etmeyi gercekten
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umabileceginizi diisiinmiiyorum (Figgis, 2014: 15). Alcyla,
yonetmen arasindaki bu bag sayesinde yonetmen bir kamera-
insana doniismektedir. Ciinkii kamera, onun duygu ve
diislincelerini  agiga  ¢ikaran  Onemli bir uzantiya
dontismektedir. Giinlimiizde cep telefonu teknolojilerinden
tutunda dijital kamera teknolojilerine kadar c¢ok sayida
ekipman insanlarin pargasi olmus durumda ancak bir kisiyi
kamera-insan olarak nitelendirebilmemiz i¢in, kendi uzantisi
haline gelen goriintii alma araglarmi bir anlati kurmak igin
kullanmas1 gerekir. Yani cep telefonuyla veya djjital
kamerasiyla goriintii c¢eken herkesi kamera-insan olarak
degerlendiremeyiz. Eger bu sekilde bir degerlendirme
yaparsak o zaman Baudrillardin Andy Warhol'un sanat
anlayis1 icin ifade ettigi sdylem ortaya cikar “Ben bir
makineyim, ben bir hicim”. “Ben islemselligin kendisiyim!”
(2018: 58). Ancak bizim burada ele aldigimiz durum yonetmeni
bir mekanik ara¢ olarak goérmez. Yonetmenin viicudunun
uzantist olan kamera yaratic1 bakisi ortaya ¢ikaran bir aygittir.
Bu nedenle kameray1 salt bir goriintii kaydedici olarak
gormeyen Agnes Varda kamera-insan olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle dijital teknolojinin i¢ine dogan
yeni nesil sinemacilar icin teknoloji ¢ok sayida olanagin
kapisinmi aralamaktadir. Ancak ne zaman teknolojik cihazlari
ara¢ konumundan c¢ikararak birer aygita doniistiiriiliirlerse o
zaman kamera-insan olarak degerlendirilebilirler. “Klasik
(hatta sibernetik) bir perspektiften bakildiginda teknoloji,
viicudun bir uzantisidir” (Baudrillard, 2012: 151).

Sonug Yerine

Her donemde yenilik¢i bir sinema diline sahip olan ve
sinemanin kaliplasmis kurallarini esneten Agnes Varda, dijital
teknolojinin hiikiim stirdiigii 2000’li yillarda film {iretmeye
devam etmis, tiirsel simirlar1 ortadan kaldirarak belgesel-
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kurmaca etkilesiminin i¢ ige gectigi filmler yapmistir. Dijital
teknolojisinin imkanlarindan faydalanarak kendi o6zgiin
sinema dilini farkli bir boyuta tasimistir. Yillar 6nce ortaya
koydugu sineyazi (Cinécriture) anlayisy, dijital donemde Agnes
Varda'nin filmlerinin tizerinde yonetmen izinin daha da baskin
hale gelmesine olanak tanimistir. Ciinkii dijital teknolojiyle
ortaya ¢ikan kiigiik el kameralar1 Agnes Varda'nin bir pargasi
olmus, Varda bir kamera-insana doniismiistiir. Siirekli devinen
kamera Agnes Varda'nin eli, gozii ve kulagi gibi onun ve ¢ekim
yaptig1 toplumsal oyuncularin duygularini agiga ¢ikaran bir
araca dontigmiistiir. Daha 6ncesinde de belirttigimiz gibi dijital
donem ve dijital donem Oncesinde tasmnabilir ekipman
teknolojisi yonetmenlerin anlatilar1 ve yeni islup arayislar
tizerinde etkili olmustur. Sinema-Go6z anlayisindan, Sinema-
Gergek, Dolaysiz-Sinema ve Ari-Goz'e kadar ¢ok sayida
yonetmen gercege dolaysiz yaklasmak amaciyla ekipman
teknolojinin sagladigi olanaklardan faydalanmistir. Yani
kameranin yoOnetmenin bir parcasi olarak goriilmesi ve
giindelik yasamin ayrintilarin bir goz gibi aciga ¢ikarmasi yeni
gerceklesen bir durum degildir. Ancak dijital kameralarin uzun
siire kayit yapmaya olanak tanimalari ve kullanimlarinin kolay
olmasi nedeniyle her an her yerde ¢ekim yapilabilmektedir.
Agnes Varda'min yaptifi da tam olarak budur. Ancak o
kameray1 salt gozlem araci olarak gormez, kamera onun icin
yeni bir sinematografik dilin insasi, kaydeden, toplayan,
birlestiren bir duygu ve diisiince aktarim aracidir. Dijital
kameralarin oldukga fantastik oldugunu, stroskobik, narsis ve
hatta hipergercek¢i oldugunu sdyleyen Agnes Varda, dijital
doénemde bir kamera-insana dontismiistiir.
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TARIHLE BELLEK ARASINDA HADY ZACCAK
VE “A HISTORY LESSON” BELGESELI

Gokhan EVECEN"

Geg¢mis, simdiki zamana anlam vermede ve gelecek zamana
dair kurguda insanin bilgi yoniiyle hakim oldugu bir olgusal
alandir. Insanligin gelisim seyrinin moderniteyle birlikte daha
hizlanmasi, bu donemdeki gelismelerin bireyler ve toplumlar
tizerindeki karmasik ve olumsuz etkileri sebebiyle gec¢mis,
kisilerin ve toplumlarin elinde yegane kalandir ve ayni
zamanda simdiki ve gelecek zamani anlamlandirmadaki islevi
yoniiyle olaganiistii onemlidir. Soyut varlik anlaminda ge¢mis,
bireyler ve toplumlar tarafindan simdiki zamanda
gereksinimlerine gore islendiginden kismen veya tamamen
reddetme, se¢me, ayiklama gibi islemlere tabi tutulur. Bu
anlamda ge¢mis, ham halde olmayip belli islemler sonucunda
soyuttan somuta doniistiiriilmektedir. $imdiki zamanin
ihtiyact sonucunda dogan ge¢mis dolayisiyla nem derecesine
gore rezerv alanda beklese de kimi zamanda hatirlanmak veya

* Ogr. Gor. Dr., Akdeniz Universitesi Het—i§im Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve
Sinema Boliimii, gokhanevecen@gmail.com, Orcid: 0000-0003-4767-5040
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unutulmak igin kendisini dayatir. Sarlo’ya gore kolayca
iistesinden gelinmeyen gecmis, bastirilmaya calisilsa da hep
oradadir ve simdiye hem uzak hem yakindir. Animsanmak
istenmeyen bir olay1 iistiinde bulut gibi siirekli takip eder.

frademiz sonucundaki kararla ondan kurtulmak miimkiin
degildir (2012, s. 9).

Bir donem sahip oldugu “Orta Dogu'nun Paris’i”
nitelemesiyle belleklerde yer etse de siyasi tarihine
bakildiginda Liibnan, kirilgan yapiya sahip toplumsal ve siyasi
yapist yliziinden catismalarla dolu tarihe sahiptir. Jeopolitik
konumu sebebiyle Dogulu ve Batihi pek ¢ok devletin
hegemonyasi altinda ve anayasa tarafindan taninmis on sekiz
farkli etnik ve dinsel topluluguyla Liibnan, toplumsal bellekte
yer eden pek ¢ok olayla karsi karsiya kalmistir. S6zii edilen
sebeplerin bir sonucu olarak Liibnan’da yagsananlar
belgelemek, travmatik siireclerin hemen ardindan yasanan
maddi ve manevi tahribati anlatmak, gostermek ve daha
sonrasinda tiim bu siireglerle birlikte ge¢misle hesaplasma
anlaminda belgesel, benzer tarihlere sahip pek ¢ok iilke gibi
onemli yer tegkil eder. Liibnanhi belgesel yonetmeni Hady
Zaccak, yirmiden fazla belgeseliyle Orta Dogu’da pek c¢ok
celiski ve catigsmaya sahip Liibnant anlatmaya ¢alismistir. 2009
yilinda gektigi “A History Lesson” ile Liibnan’in ortak bir tarih
dersinden yani ulusal birlikten yoksun olusuna dikkat ceker.
Her etnik ve dinsel grubun kendisine ait okullar olan iilkede
tarih dersinin konular1 aslinda {iilke kurulunca bitmektedir.
Ulkenin kurulusundan itibaren ortak bir bellege sahip
olmamas: sebebiyle her grup, kendisine ait bir tarihi anlatir.
Yani iilkede ortak tarih degil toplumsal bellekler giigliidiir.
Zaccak, Liibnan’'in tarihsel sorunlarina belgesel aracihigiyla
dikkat ¢ekmek istemektedir. Bu ¢alisma, Liibnan’in toplumsal
bellegine dair belgesel ¢alismalari bulunan yonetmen Hady
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Zaccak'in, filmografisi ve “A History Lesson” filmi {izerinden
Liibnan’in bellegine ve tarihine odaklanmaktadir.

Tarih, Bellek ve Belgesel

Bellek ve tarih, ge¢gmise basvuru yapma anlaminda birbirine
yakin iki alan olarak karsimizda yer alir. Olick (2014, s. 180),
bellegi, kimligimize yon veren etkin bir ge¢misi, tarihi ise 6Gnem
bakimindan zayiflamis, artik organik bir bagimizin kalmadig:
bir ge¢mis olarak nitelemektedir. “Bireyler ve toplumlar olarak,
kimliklerimizi kurup saglamlastirmak, bir gelecek tasarimimn
canli tutmak” (Huyssen, 1999, s. 177) amaciyla hem bellege hem
de tarihe basvurulabilmektedir. Tarih ve bellek, gecmise
referans verme anlaminda simdiki zamanda gergeklestikleri
i¢in yeniden yapilandirmada ortaklasirken yontem anlaminda
birbirlerinden farklilasmaktadirlar. Farklilasmanin da 6tesinde
bellegin miidahalelere acik ve siklikla degisebilen 6znel bir
hatirlamay1; buna karsilik tarihin belli ortak nirengi noktalaria
bilingli bir hatirlamayi isaretledigini soylemek miimkiindiir. Bu
ylizden de tarih, bellege hep siipheyle yaklasir; bellek de tarihe
diiz ve empatiden yoksun bir ge¢mis algis1 tasidigin ileri siirer.

Bellek, simdiki zamanda ve kimlik yapilandirmasi
baglaminda siirekli bir degisim gosterir. Ornegin bir olay farkl
zamanlarda farkli sekillerde hissedilebilmektedir. Ayni olay bir
zamanda sevindirebilirken bagka bir zamanda {iziinti
verebilmektedir ya da tersi durum da 6rneklendirilebilir. Yine
baska bir 6rnekle bir kisi ile deneyimlenen olaydan yola ¢ikarak
aymu kisi hakkinda farkli zamanlarda farkli duygular tasiyip
yansitabiliriz. Bu ornekler, bireysel oldugu kadar toplumsal
kategoride de verilebilir (Boyer & Wertsch, 2015, s. 260, 262).
Toplumlar, gegmisin belli kisimlarini alip yeniden yorumlama
egilimindedirler ve ayni olaya dair farkhi iilkeler farkh
yorumlayabilir, hatta tilkede meydana gelen bir olay, tilke
icindeki farkli topluluklarca farkli sekilde algilanabilir.
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Hirosima’ya atilan atom bombasi felaketini Amerikalilar ile
Japonlarin yorumlayisi farkhidir. Bir toplulukta one c¢ikan
hatirlanan ge¢mis, baska topluluk¢a hatirlanmayabilir de
(Doyuran, 2017, s. 35) Bellegin bu 6zelliginden dolayi 6zellikle
toplumsal bellekteki zamana bagh olarak degisikliklerin, tarih
yazimina olumsuz bir etki yansitabilecegi ifade edilebilir.

Her iki alan da bu diyalektik gelisimle beraber birbirlerine
daha ¢ok temas etmekte ve daha ¢ok yakinlasmaktadir.
Karaarslan’a gore toplumsal bellegin ilk kuramcsi
Halbwachs'in ortaya attig1 tarih ile bellek arasindaki karsit
konumlanma, ayni1 zamanda Halbwachs'in yasadig1 dénemle
de baglantihdir. Zira o donemdeki egemen anlayis
pozitivizmdir ve bundan dolay1 da bellegin daha dar ve 6znel
bir hatirlamayi, tarihin ise evrensel, nesnel bir ge¢mis yazimi
kaygisini tasimasi gibi keskin bir ayrimin mevcudiyetini ifade
eder (2017, s. 34-35) Yirminci yiizyilin sonlarinda tarih yazma
anlayisinda goriilen sozlii tarih, sosyal temsiller, biyografiler,
kayitlar gibi pek ¢ok yeni uygulamalar, biiyiik olgekli tarih
yazimindan mikro 6lgekli tarih yazimina gegciste bir degisiklik
s0z konusudur (Bilgin, 2013, s. 27). Buradan da tarihin, pek de
giivenmedigi bellekten kendisini muhafaza etmek ve kusaktan
kusaga aktarma suretiyle faydalandigini  sOylemek
miimkiindiir (Ozaloglu, 2017, s. 18).

Ancak tarih yazimi da manipiilatif 6zellikler tasimaktadir.
Ulusal tarih yaziminda orneklerle siklikla karsilasacag tizere
tarih, ideolojik ve hegemonik aglar altinda yazilabildiginden
onun nesnel, degismeyen bir yapi tasidiginmi séylemek zordur.
Ulusal bir resmi tarih yaziminda kisisel ve toplumsal
belleklerin baskilanmasi, manipiile edilebilmesi, sadece giiclii
toplumsal belleklerden faydalanilmas1 gibi uygulamalarla
karsilagilmistir. Ortak bellege dayali ulusal bir kimlik
olusturma gayreti, ulus ideolojisinin eski bir ge¢mise sahip
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olmamas: sebebiyle ge¢misten faydalanmada kesintiler,
problemler yasanabilmektedir. Bu yiizden ulusal tarih yazim
kimi zaman toplumsal belleklere basvurabilmekte ve bu
yiizden de degisiklikler tagtyabilmektedir. Basaran Ince’ye gore
toplumsal baglarin  kuvvetlenmesi, gruba  aidiyetin
giiclendirilmesi sebebiyle ortaklasabilecek ge¢mis noktalarinin
on plana cikartilmasi, bunlar {izerinde anlatilar insa edilerek
vurgulanmasi bireyleri ve toplumu ikna edebilmektedir.
Toplumsal bellegin ortak bellek i¢in tasidig1 bu potansiyel islev,
tarih icin resmiyete biiriindiiriilerek ve bilimsellik zirhiyla
kusandirilarak kalici kilinabilmektedir (Basaran ince, 2010, s.
13).

Yine ulusal tarih yaziminda bellegin 6nemli bir 6zelligi olan
unutmayr da goéz ardi etmemek gerekir. Nitekim tarih,
hatirlanmas: istenen olgulardan, dolayisiyla icat edilen bir
gecmisten olusmaktadir. Renan'm bu kapsamda ulus
tartismalarinda  O6ne  stirdiikleri  goriisler  gecerliligini
korumaktadir. Ona gore unutma veya yaniltma, ulus olusumu
igin Onemli bir unsur tasidigindan tarih arastirmalarinin
giivenilirligini sorgulatir. Ulusu olusturan toplumlar, ulusal
kimlige dahil olmak amaciyla kendi ge¢mislerini unutmay
secerler. Ornegin hi¢bir Fransiz vatandasi, énceden Burgond,
Alain, Taifale veya Vizigot oldugunu animsamaz. Ya da hepsi
ylizyillar 6ncesinde gergeklesen katliamlar: hatirlamaz (1946, s.
103-105). Ulus devletler ve siyasi ideolojiler, ge¢cmisi ve gelecegi
yonlendirebilen bellegin gliclinii kavramislar ve bellegi
manipiile etmeye c¢alismislardir (Garde-Hansen, 2011, s. 25)
(Hunt, 2010, s. 110). Modernist agidan ulusun kurulmasi, ayni
zamanda ortak bir bellegi ve imgelemi icat etmek anlamina
gelir. Ulusu meydana getiren mikro kiiltiirlerin, “geriye ve
ileriye yonsemeli (retrospektif ve prospektif)” bellege sahip
olmalar1 beklendiginden ulus devletler iitopik bir gelecek ile
sanli ge¢mis kurgularlar (Basaran Ince, 2016, s. 38).
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Kiiltiirel bellek kuramimin oOnclisi Jan Assman, tarih
kitaplarinin halkin modern yurttaslara doniismesini ve ulus
devletin omurgasinin olusmasin saglayan énemli ulusal bellek
araglar1 oldugunu soylemektedir (2008, s. 64-65). Gegmis
tartismalarinin saglikli bir zeminde yapilamamasi sonucu
belleklerin gatismasi, taraflarin siirece yayilan ortak gelecek
projeleri ve tarihin katkilartyla beraber engel veya tehdit
olmaktan ¢ikar ve ortak bellek i¢in adim atilmis olur. Avrupa
Birliginin yani sira Almanya ve Fransa'min ortak ve tek bir tarih
kitabr yazmalar gibi girisimler s6z konusu duruma ornek
olarak verilebilir (Bilgin, 2013, s. 37).

Yaratilan sanh ge¢mise ve 6teki bir diismana sahip (Susam,
2015, s. 37), siirlar1 ve egemenligi belli, hayal edilen cemaat
(Anderson, 2014, s. 20) olarak tariflenen ulus devletler,
kiiresellesme ile birlikte ge¢mise oranla daha ¢ok tartisilir
olmustur. Kiiresel anlamda kimligin 6énem kazanmasiyla
beraber toplumsal bellege sahip topluluklar, olusturduklar:
ulusal kimligin sorgulanmasina da yol agtiklar1 sdylenebilir.
Nitekim kimligin olusum siireci de tipk: bellek gibi belli kurgu
asamalarindan gecer ve biitiinliiklii bir anlatiya doniisiir.
Toplumsal belleklerin kimlik edinim siiregleri tutarli bir
anlatiya sahip biitiinliik gerektireceginden ulusal kimlikle kars:
karsiya kalabilmektedirler. Ornegin travmatik olaylarla dolu
gecmise sahip bir toplumsal bellegin, resmi tarih icerisinde
kendisine yer bulamamas1 ya da kendisini ifade edecek bir
mecra bulamamasi sebebiyle ulusal kimlikle olan aidiyeti
azalabilmektedir. Bilgin'in deyisiyle “bir yandan ulusal
romanin eksiklikleri, bosluklari ve celigkileri; 6te yandan
cemaatlerin kendi kimliklerini tesis ic¢in, daha Once ulusun
kurulus asamasinda yapilanlarin aynisini yapma egilimi, bellek
savaglarini beslemekledir (Bilgin, 2013, s. 35). Bu siirecin de
elbette baska sonuglarinin oldugu asikardir. Etnosantrik
bakisin iirtinii olan milliyetcilik, mikro baglamda etnik alana
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tasmistir. Gegmisle ylizlesme anlaminda ulusal milliyetcilik
kadar etnik milliyetciligin de bir engel tasima riski barindirdig:
sOylenebilir.

Ic savas sonrasi toplumsal bellekte siyasi kapsam
olusturmak zordur. 1995’teki Dayton Anlasmasi’'ndan bu yana
Bosna Hersek’te siyasi durumdan dolay: hatiralarin silinmesi
oldukga giictiir. Bognaklar (Miisliimanlar), Sirplar ve Hirvatlar
hala devlet i¢inde etkili bir sekilde devlet icinde devletcikler
oldugu icin iilke ¢apinda can kayiplarmni hatirlatan anitlar igin
bir ortaklasma saglanamamustir (Hunt, 2010, s. 110). Herhangi
bir nedenle ge¢miste hesaplasiimamis olaylarin er ya da geg
giin yiiziine ¢ikma gercegi, psikolojiden siyaset bilimine kadar
pek cok alanda ve pek ¢ok kisi tarafindan ifade edilmistir.
Sancar’in “negatif ge¢mis” olarak niteledigi travmatik ge¢misle
ylizlesmede, diinyadaki Ornekler iizerinden de anlasilacag:
lizere unutma yerine hatirlama  kiltiirii, OSnemini
korumaktadir. Negatif gecmisle yiizlesme aslinda bu ge¢misin
bugiinkii zihin {izerinde kurdugu baskinin sona erdirilmesi
anlamina gelmektedir (2016, s. 29,146). Bu siirecte toplum
barisini gliglendiren, adaletin saglandigi, itibarin ve onurun
korundugu soOylemlerin iiretilmesi bakimindan edebiyattan
belgesel sinemaya kitle iletisim araglarina ©nemli rol
diismektedir. Dolayisiyla hatirlanan ge¢mis kadar gec¢misin
nasil hatirlanacagr da hayati 6neme sahiptir (Susam, 2015, s.
101).

Hesaplasilmamis ge¢mis, soylem diizeyine getirilip hatiraya
yani temsile doniisme gereksinimi duyar (Huyssen, 1999, s. 13).
Gegmisin temsili farkli yollara sahip olsa da ortak nokta
bakimindan temsil edenin kendisine ve i¢inde bulundugu
kosullara siki sikiya baghdir. On dokuzuncu yiizyilin
sonundan giliniimiize kadar sinema, ge¢misin temsilinde
onemli bir sanat dalidir. Disiplinler aras: nitelige sahip olmasi

107



yonilyle coklu okuma ve yaratim pratiklerine agik sinema,
ylizyildan fazla zamandir bireyler ve toplumlar nezdinde etkili
olmustur. Bu yiizden de sinema, farkli ideolojilerin miidahale
sahasina girebilmektedir. Ryan ve Kellner, tarihsel diinyanin
simdiki yapisina, isleyisine, nedenlerine ve gelecegine dair
tespit etme ve hayal kurma gibi temsil giiciinii elinde
bulundurdugundan sinemanin politik miicadeleler alanina
doniistiigiinii ifade ederler (2010, s. 38). Tipki bellek gibi sinema
da gecmisi kendi yordamiyla ele alip kurgular, dolayisiyla
yeniden yaratir. Sinemanin bir anlati dahilinde yeniden insa
ettigi ge¢mis, insanlarin ge¢mis algilariyla farklilasabilmekte,
onlar1 degistirebilmekte veya yoksa da var edebilmektedir.

Rosenstone, tarihi ele alma bicimlerine gore filmleri ana
akim drama (drama olarak tarih), belgesel (belge olarak tarih)
ve yaratict drama (deney olarak tarih) olarak siralamaktadir
(2006, s. 14). Kurmaca filmlerden farkli olarak konularini
tarihsel diinyadan alip, kendine has bicimlerle olusturulan
belgesel filmler, tarihin gormedigi olay ve kisileri merkeze
alarak toplumsal bellegin korunmasina, toplumsal kimligin
olusumunda etkin rol oynamaktadir. Susam, tarih igerikli
belgesellerde yonetmenin konumunu bir tarih¢i olarak ve
ortaya konulan iiriinii de tarihsel belge olarak goriilmemesi
gerektiginin altim1 ¢izer. Konular1 her ne kadar ge¢misten alsa
da ve bellege dayandirarak yapsa da estetik kaygi igerisinde bir
anlati yapisiyla ortaya koydugu igin belgeselciyi tarihgi veya
bilim insam1  olarak degerlendirilmemesi gerektigini
sOylemektedir (2015, s. 184). Belgesel sinemanin tarihle
kesisiminde yer alan sozlii tarih c¢alismalari, sesleri
duyulmayan kisilerin seslerini duyurdugu oranda egemen
tarih yaklasimina karsi cikis niteligi tasimaktadir. Tasarim,
goriisme ve arsivleme siireglerinin saglikli olarak hayata
gecirilmesiyle so6zlii tarih ¢alismalarindan pek ¢ok belgesel film
iiretmek miimkiindiir (Balay & Ocak, 2006, s. 266, 264-265).
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Sinema nasil bellek ve tarihi kendisine kattiysa, ayni sekilde
bellek ve tarih de sinemay1 kendilerine katmaktadir. Ge¢misi
referans alan farkli tiirdeki filmler, tarih egitiminde ve
toplumsal bellegi Onceleyen gruplarin kendilerini ifade
etmesinde kullanilmaktadir. Bu baglamda siire¢ icinde bellek
ile tarih arasindaki mesafenin giintimiizde gittikce azaldigini
ve bu mesafenin arasinda yer alan sinemanin etkili oldugunu
soylemek miimkiin goziikmektedir. Toplumsal belleklerin
kendilerini temsil edis alan1 ve ulusal ortak tarih yazimi igin
belgeselin 6nemi goz ardi edilemez. Travmalarla dolu sahip
cografyalarin basinda yer alan Orta Dogu bolgesi, ig
karisikliklar ve dis miidahaleler neticesinde geg¢misle
hesaplasmada yetersiz kalmistir. Ulusu olusturan gruplarin
belleklerinin bdylelikle diri ve giiclii olmasi, ortak ulusal
tarihlerinin saglikli olarak yazilamamasin
neticelendirmektedir. Toplumsal belleklerin giiclii oldugu Orta
Dogu cografyasinda ve 6zelde Liibnan’da belgesel, toplumsal
belleklerin temsil arenasi olarak konumlanmaktadir.

Liibnan’in Bellegi ve Tarihi

Libnan, pek ¢ok etnik, dinsel ve mezhepsel kimligin
birbiriyle catismali ve birbirlerine mesafeli 6zelligiyle ulusal
kimlik olusturamayan bir {iilkedir. Fenike, Asur, Babil, Pers,
Makedonya, Roma, Bizans, [slam Ordulari, Emeviler,
Abbasiler, Tolunogullari, Fatimiler, Haglilar ve Memluklerin
egemenligi altindaki Liibnan, 1516 yilinda baslayip ytizyillarca
siiren Osmanli egemenliginin ardindan 1920 yilinda Fransiz
mandas: altinda yonetilmistir. 1943 yilinda Liibnan, her ne
kadar bagimsizligini kazansa da sahip oldugu toplumsal yapi
ve jeopolitik konum sebebiyle ulusal birligini saglayamamus,
gruplar arasindaki gerilim ve gatismalar baki kalmistir.

1950’lerde Misir'm ulusallasma politikast sonrasinda
bolgede ekonomik sermayenin tasindifi ve sahip oldugu
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ozgiirliik sebebiyle de turizm ve egitim merkezi olup diinyanin
goziinii kendisine ¢ekmistir. Abu Sehmuz Demir’e gore 1958
yilinda bas gosteren ve i¢ savasin provast olarak
degerlendirilen ayaklanma, ABD basta olmak tizere Bat1 ile
isbirlik¢i bir politika izleyen Maruni iktidarina karsi Arap
milliyetcilerinin  iilkenin zenginliginden faydalanmayan
yoksullarin isyanudir. Emperyalizme karsi ulusal bir tavir
gostermesi sebebiyle ayaklanma, Bati’'min destegiyle bastirilmis
ve 1975 yilinda baslayan i¢ savasa kadar denge kollanmaya
calistlmistir (2007, s. 129). 1948 yilinda Israil devletinin
kurulmasi ve sonrasinda Filistinlilerin yasadiklar1 gog, katliam
ve direnisler Liibnanit da yakindan etkilemistir. Filistin'in
isgaliyle birlikte yiizbinlerce Filistinli, aralarinda Liibnan’in da
bulundugu pek ¢ok {ilkeye iltica etmistir. Cogunlugu miilteci
kamplarinda yasayan Filistinliler, bir yandan da Israil’e karst
direnis gelistirmenin yollarini aramistir. S6z konusu durum,
ABD basta olmak {izere diger devletlerin de Israil’i
desteklemesi sonucu biiyiimiis ve gliniimiize kadar tasinmistir.

1967 yilinda Araplarin Israil’e kars: baslattig1 savastan yenik
olarak ayrilmasi, Filistinli direnis orgiitlerinin daha radikal bir
yaklasim benimsemelerine neden olmustur. Filistin Kurtulus
Orgiitiiniin komuta merkezi Urdiin, Filistinlilerin bu sert
tepkilerinden rahatsiz olmus ve ABD ve Israil'in destegiyle
“Kara Eyliil” olarak bilinen operasyon gerceklestirmistir.
Operasyon sonucunda Filistinli gerillalar yurt disma
cikartilmis, ¢ogu Liibnan’a yerlesmislerdir. Liibnan’da
direniglerine devam eden Filistinliler burada hassas toplumsal
yapimnin bozulmasina sebep olmuslardir. Filistinliler gelmeden
once de sorunlarla dolu tilke, go¢ sonrasinda Filistin — Maruni
kamplasmasina sahne olur. Kamplasmaya diger toplumsal
gruplar, Israil ve Suriye'nin eklenmesiyle i¢ savas
durdurulamayacak bir vaziyet kazanir (Ayhan & Tiir, 2009, s.
85).
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I¢c savas devam ederken 1982 yilinda Israil'in Liibnani
birkag ay boyunca isgal etmesi, bolgede yasayan Siileri rahatsiz
eder ve Sii orgiitler Emel ve ondan ayrilip fran’mn destegiyle
kurulan Hizbullah, Israil’e kars: etkili direnis gelistirirler. Bu
direnigle beraber Hizbullah bélgede ve diinyada hizli bir
sekilde duyulur (Ayhan & Tiir, 2009, s. 147-148). Hizbullah,
Liibnan’da ve bolgede siyasi ve askeri alanda etkili olmaya
devam etmektedir.

1989 yilinda Suudi Arabistan’in Taif kentinde imzalanan
Taif Anlagmasiyla Liibnan i¢ savasi resmen sona ermistir. 1975-
90 déneminde Liibnan, tiim 6nemli toplumsal alanlar1 (biiyiik
aileler, bolgeler ve topluluklar) igine alan acimasiz bir i¢ savas
yagsamugtir. Ulkenin yakin komsulari olan Filistinliler, Israil ve
Suriye'nin yamni sira Orta Dogu ve otesindeki bir dizi bagka
aktor de c¢ogu zaman yerel aktorlerle etkilesim halinde
catismaya dahil olmustur. Liibnan'in koklii gazetesi An-
Nahar'in 5 Mart 1992 tarihli sayisina gore i¢ savas sirasinda 17
binden fazla kisi 6lmiis, 184 binden fazla kisi yaralanmis, 13
binden fazla kisi sakat kalmis ve 17 binden fazla kisi ise
kaybolmustur. Ayrica yiiz binlerce kisi yerinden edilir ve
niifusun tigte biri go¢ eder. S6z konusu verilere miilteci
kamplarinda oldiiriilen Filistinliler dahil edilmemistir.

Savas sonrasinda yerle bir olan iilke, ge¢misle hesaplasma
yolu olarak sehri yeniden insa etmeyi secmistir. Ic savas
sonrasinda Bagbakan Refik Hariri, bagkent Beyrut'u fiziksel
olarak yenilerken Liibnan’in giineyi Israil ile siirekli bir gerilim
halinde kalmigtir. 14 Subat 2005 tarihinde Bagbakan Hariri'nin
bombali saldir1 sonucu oOldiiriilmesinin ardindan Hariri'nin
siyasi agidan problem yasadigi Suriye'ye gozler cevrilir.
Liibnan’da 1976 tarihinden bu yana siyasi konumunu oturtmus
Suriye, artik tartismanin merkezinde yer almistir ve Liibnan
halki Suriye’ye karsi olanlar (14 Mart ittifaki) ile Suriye yanlilar1
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(8 Mart ittifaki) olarak ikiye boliinmiistiir. Bati'nin destegini
alarak sokaga cikan 14 Mart ittifaki, Suriye’nin askerlerini
iilkeden c¢ekmesini saglamis ve ardindan yapilan seg¢imi
kazanmustir.

2006 yilinda Israil, Hizbullah’a kars1 kapsamli bir operasyon
baslatarak Hizbullah’in bedelini tiim Liibnanlilara 6detmek
ister ve baskent Beyrut dahil olmak {izere Liibnan'in giineyine
33 giin boyunca saldirilar diizenler. 2006 yilindan sonra Israil
tehdidinin varligimin yani sira ekonomik alandaki krizler ve
devletteki yolsuzluklar sebebiyle insanlar donem doénem
itirazlarii yiikseltseler de 2019 yili Ekim ayinda halktan
toplanmas1 diisiiniilen WhatsApp vergisi sebebiyle insanlar
sokaklara dokiiliir. 2005 yilindaki Bati'nin destegiyle
gerceklestirilen eylemlere benzer sekilde Liibnan bayraklariyla
yapilan eylemler, genglerin onciiliigiinii yaptig1 ve demokratik
bir yonetim talebini kapsamaktaydi. Hiikiimetin istifasiyla
sonuglanan eylemler, destekgileri umutlandirsa da ardindan
ortaya ¢ikacak tarihinin en agir ekonomik krizi, kiiresel salgin
ve 4 Agustos 2020 tarihinde Beyrut Limaninda gergeklesen
patlamanin etkileriyle Liibnan’da hayat durma noktasina
gelmistir.

I¢ savas, Litbnan’in en karanhik dénemini yansitmaktadir
zira on bes yil siiren savasa igeriden ve disaridan unsurlarin
katilmasi ve cephelerin siirekli degismesi sonucu kimin kiminle
ve neden savastigi belli olmayan bir cepheler yiginina
doniismiistiir. Bundan dolayr da i¢ savasin bir anlagsmayla
resmi olarak sona ermesi, ge¢misle hesaplasildigi anlamina
gelmemektedir. Nitekim Taif Baris Anlasmasmin yani sira
“kolektif amnezi” anlasmasinin da imzalandig1 soylenebilir.
Devletin i¢ savasi tartismayr yasaklamasinin Liibnan
halklarinin i¢ savasta bir sekilde taraf olma durumundan dolay1
herkes, travmatik ge¢misi halinin altina siiptirmeye meyillidir.
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Clinkii herkes magdur oldugu kadar fail durumundadir ve her
iki durumdan dolay1 gec¢misle yiizlesmekten ka¢inma soz
konusudur. Gilintimiiz Liibnanh siyasetgilerin ¢ogu, savas
zamaninda isledikleri suglar1 affeden genel af sayesinde iktidar
pozisyonlarin1 koruyan eski savas liderleridir. Bu nedenle,
Lilbnan’mn i¢ savasi sadece ge¢misine ve bugiiniine hakim
olmakla kalmaz; aynm1 zamanda gelecegi de ipotek altina
almaktadir.

Genel olarak, catismalardan etkilenen Bosna Hersek, Israil,
Filistin, Kuzey Irlanda, Ruanda gibi toplumlarda tarih egitimi
tizerine yapilan akademik arastirmalar, tarih yazimi ve tarih
Ogretiminin hem igerik hem de didaktik uygulama agisindan
son derece hassas konular oldugunu ve kolektif kimliklerden
ziyade partizan kimliklere 6ncelik veren siyasi miidahalelere
acitk oldugunu gostermistir. Bu toplumlardaki tarih ders
kitaplar1 savas sonrasi toplumsal yasamin yeniden insasinda
biitiinlestirici olmaktan ¢ok ayristirici bir faktor olarak islev
gormektedir. Siyasi ¢ekisme alani olarak yaklasildiginda tarih
egitimi, hem bir catismanin algilanan tarihi kokenlerini ve fay
hatlarn1 hem de c¢agdas {iretimini ve altinda yatan
motivasyonlart anlamamiza yardimci olur (Ommering, 2015, s.
202).

4 Kasim 1989°da Liibnan Parlamentosu tarafindan
onaylanan ve Liibnan i¢ savasini resmen sona erdiren 1989 Taif
Baris Anlasmasinda tiilkenin iiniter yapisi, ulusal kimligi ve
ulusal egitimi konularinda da kararlar alimmigtir: “A. Liibnan
egemen, 0zglir ve bagimsiz bir iilkedir ve tiim vatandaslar1 i¢in
nihai bir vatandir. B. Liibnan aidiyet ve kimlik olarak Arap’tir.
Arap Ligi'nin aktif ve kurucu bir iiyesidir ve ligin tiiziigiine
baghdir. F.3. Ozel egitim korunacak, 6zel okullar ve ders
kitaplar1 tizerindeki devlet denetimi giiclendirilecektir. F.5.
Miifredat, ulusal aidiyeti, kaynasmayi, manevi ve Kkiiltiirel
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agikligy giiclendirecek tarih ve ulusal egitim konularinda ders
kitaplarim1  birlestirecek sekilde gozden gecirilecek ve
gelistirilecektir.”  (https://www.un.int/lebanon/sites/www.un.
int /files/Lebanon/ the_taif_agreement_english_version_.pdf)

Devlet okullar1 ve 6zel okullar olmak tizere tiim Liibnan
okullarinda tarih 6gretiminin temelinde ulusal tarih miifredati
yer almaktadir. Ulusal tarih miifredati, Liibnanlh ¢ocuklarin
kendilerini iliskilendirmeleri i¢in gerekli goriilen tarihi olaylara
genel bir bakis sunmaktadir; bu olaylar esas olarak, Fenike,
Pers, Yunan, Roma, Arap ve Osmanl imparatorluklarinin da
aralarinda bulundugu bugiinkii Liibnan topraklarmi bir
sekilde etkileyen biiyitk medeniyetler etrafinda donmektedir
(Ommering, 2015, s. 205). Liitbnan eski Milli Egitim Bakani,
Liibnan’daki tarih 6gretiminin durumu hakkinda: “Liibnan’da
tarih 6gretimi bir hastaliktir. Osmanli yonetimi sirasinda tarih
Osmanl imparatorlugu’na vurgu yapiyordu. Fransiz mandasi
zamaninda, Fransa'nin tarihine vurgu yapti.” (Abouchedid,
Nasser, & Blommestein, 2002, s. 71).

Hady Zaccak’in Belleklerden Tarih Yazma Cabas1

22 Mart 1974’te Beyrut'ta dogan Hady Zaccak, IESAV film
okulunda (Institut d’Etudes Scéniques, Audiovisuelles et
Cinématographiques / Saint- Joseph Universitesi / Beyrut)
egitim gormiistiir. Gorsel-isitsel ¢alismalar alaninda diplomasi
(1997) ve sinema calismalar: / film yonetmenligi alaninda
yliksek lisansi (2001) vardir. FEMIS (Paris-1996), INSAS
(Briiksel- 1999) ve HFF Konrad Wolf'ta (Potsdam - 2007) film
yonetmenligi, kurgu ve yapim atolyelerine katilmistir.
1997’den bu yana, Liibnan, Arap diinyas1 ve Avrupa’da cesitli
TV kanallarinda yayinlanan ve diinya capinda cesitli film
festivallerinde gosterilen / oOdiillendirilen 20’den fazla
belgeselin senaryosunu yazmis ve yonetmistir. “Ya Omri”-“104
Wrinkles”, “A History Lesson”, “Marcedes” ve “Kamal
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Joumblatt, witness and martyr” adli dort filmi de Beyrut'ta
gosterime  girmistir. Hady Zaccak, belgeseli tarihi
canlandirmak, bugiinii kaydetmek, hafizayr korumak ve
metamorfoz ve durgunluklari filme almak icin kullanir. Ayrica
Liibnan sinemasinin tarihi hakkinda 1997 yilinda yayimlanan
“Le cinéma libanais: itinéraire d'un cinéma vers l'inconnu
(1929-1996)” ve birkag yil siiren arastirmalarinin ardindan 2021
yilinda Trablus’un sosyal, siyasi ve kiiltiirel tarihini sinemalar1
araciligiyla gozler oniine seren “The Last Film Screening” adl1
iki  kitabi =~ mevcuttur  (https://www.hadyzaccak.com/
biography.html).

Hady Zaccak’in filmlerine bakildiginda tamamina yakininin
Liibnan’a dair toplumsal sorunlara iliskin oldugu tespit
edilebilmektedir. Ancak Zaccak o6zellikle, Liibnan’in siyasi
tarihinde yer alan konulara bilimsel hassasiyet ve sanatsal
yaraticilikla yaklasarak pargali toplum yapisinin seslerini
duymaya ve duyurmaya calisarak ulusal tarih yazabilmenin
cabasini sergiler.

“104 Wrinkles” (2017) adli belgeselini Zaccak, kisisel
bellegini Liibnan’in tarihsel bellegi ile ele alarak insa eder. Filmi
neden cektigi sorusuna verdigi cevap bellek ile belgesel
iligkisini de gozler 6niine serer: “Belgeseller 6liimle savasmanin
ve sevdiklerimizin anisin1 korumanin bir yoludur” (Korkmaz,
2019, s. 123). Zaccak, yirmi yilda ara ara yaptigr ¢ekimlerle
biiylikannesinin anilari {izerinden Liibnan’in go¢ konusu basta
olmak tiizere belli bash zamanlarmna 1s1ik tutar. 104 yasindaki
biiyiik annesinin Liibnan’dan Brezilya'ya go¢ edislerini ve
cocukluk, genclik ve asklar1 anlatimlar1 iizerinden
biiylikannesinin amnezi hastaligi ile toplumun amnezi
hastalig1 arasinda bag kurar. Biiyiikannesinin hafiza kaybx ile
birlikte Zaccak, filmde kendisine Liibnan'in tarihini anlatmaya
calisir ve Zaccak bunu soyle ifade eder: “Once o Sehrazat'ts,
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sonra ben Sehrazat oldum”.(https://www.youtube.com/
watch?v=F06YRzdEiok)

“Honeymoon 1958” (2014) belgeselinde Zaccak, bu defa
annesi ile babasinin balayina ¢iktig1 zamanlar olan 1958 yilina
gider. Pan-Arapgiik ile ABD'nin Eisenhower doktrini
arasindaki gerilim, yolsuzluklar, Cumhurbaskanina karsi
isyanlar bas gosterdiginde Liibnan’da Arap ulusalcilar ile
Amerikan deniz piyadeleri kars1 karsiya gelir ve 1975 yilinda
baslayacak olan i¢ savasin provasi yasanir. Calkantii bu
dénemlerde evlenip Avrupa’ya balayma giden Zaccak'in
annesi ve babasi lizerinden kisisel tarih ile toplumsal tarih,
sevingle hiiziin bir arada ele alinir.

“In This Place: Reels of Beirut” (2022) adli serginin
aragtirmaciligini, video kurguculugunu ve kiiratorliigiinii
gerceklestiren Zaccak, bu defa 2020 yilinda Beyrut Limaninda
yasanan biiylik patlama sonrasi yikim yasayan Beyrut'a,
Beyrut'ta gekilen filmler iizerinden mekan bellegini merkeze
alir. Yonetmen, patlama sonrast dolastig1 Beyrut'ta sehre ait
cektigi goriintiilerin arsivsel degere donistiiglinii fark eder.
1960’lardan itibaren parlayan imaji ile Beyrut, bu dénemde
eglence, cinsellik, altin kagak¢ilif1 ve ajan faaliyetleri gibi 6ne
¢ikan konular {izerinden filmlerde temsil edilmistir. Sergide
1935-1975 yillar1 arasinda yerli ve yabanci yOnetmenlerce
¢ekilen 50 filmden bes kisa video hazirlanarak “Beyrut’a Hos
Geldiniz”, “Liman”, “Sehir Merkezi”, “Otel”, “Kabare” gibi
mekansal temalar iizerinden Beyrut'un filmlerde ele alindig:
film parcalarinin, fotograflarin ve film posterlerinin yer aldig1
oda tasarimlar1 yer almistir. Zaccak bu projesi ile Beyrut'un
mekansal bellegine ve tarihsel doneme 151k tutmakla kalmaz;
ayni zamanda filmler araciligiyla bolgenin tarihsel dilimindeki
sinema yapisini da ortaya koyar.
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“Marcedes” (2011) adli filmiyle Zaccak, Liibnan’in tarihinde
genisce yer kaplayan i¢ savasi ele alir. Liibnan’da popiiler bir
araba markas! {izerinden 1960’lardan 2010’a Liibnan tarihi
anlatilir. Bu filmde arabaya karakter kazandirilarak Alman
vatandashigindan Liibnan vatandaghgina doniismesi analojisi
kullanilmistir. Alman kimligine sahip araba, Liitbnan’da farkh
sosyal ve siyasal siireclerden gecerek kendi etnik ve dinsel
kimligine sahip bir Liibnanlh kimligine doniistir. Arabanin bu
kimliksel metamorfozu bir melodram tiirii baglaminda
anlatilir.

“Kamal Joumblatt: Witness and Martyr” (2015) adl1 belgesel,
Liibnan siyasi tarihinde onemli bir yeri olan ve i¢ savasin
devam ettigi 1977 yilinda suikastla oldiiriilen Kamal
Joumblatt'in hayat1 ve goriisleri anlatilir. Diirzilerin ve onlara
bagh siyasi parti olan lerici Sosyalist Partinin lideri Kamal
Joumblatt, Liibnan'in toplumsal ve siyasal yapisiru olusturan
mezhepgi sisteme karsi ¢ikan ve sekiiler bir yapiy1 savunan bir
diislintir olarak Liibnan tarihinde kendine yer bulmustur.
Toplum igin sekiiler bir yap1 6neren Joumblat, ayn1 zamanda
Hindistan’a gidip bir guru ile ruhani yolculuk yapan birisi
olarak birey agisindan sosyalizm ile ruhani kimligi birlestirme
inancina sahip bir karakter olarak Liibnan tarihinde aykir1 yere
sahiptir. Zaccak, Joumblatt'in bu ilging ve celigkili 6zelliklere
sahip olmasi ve sekiilerlik-mezhepgilik karsithigi iizerinden
Liibnan’in toplumsal ve siyasi yoniine deginir.

“Beirut...Points of view” (2000) filmi ile Zaccak, Liibnan’da
1990 yilinda sona eren i¢ savasta maddi ve manevi olarak
yipranan bagkent Beyrut’a yonlenir. Zaccak bu belgeselde,
farkli alanlardan ve jenerasyondan bes Liibnanl sanatc Jalal
Khoury, Bourhane Alaouie, Ahmad Kaabour, Hratch Tokatlian
ve Maya el Hage ile birlikte kendi bakis agilarindan Beyrut'un
bagkalasimini, diiniinii bugiinle tartisirlar. I¢ savasta yerle bir
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olan sehir, savasin ardindan baslayan insa ¢alismalari ile tekrar
yikilir ¢linkii ge¢misle yiizlesme yerine unutma tercih edilerek
kente sifirdan bir tarih yaratilmaya calisilir. Zaccak, i¢ savasin
ardindan devlet tarafindan yasaklama ve toplum tarafindan
goniillii amnezi yoluyla ge¢mis, halinin altina siipiiriilmeye
calisiimasina bir direng olarak toplumsal bellegi diri tutmak
ister.

Unutma yerine hatirlamay1 6ne ¢ikaran yonetmen, 2003
yilinda ¢ektigi “Cinema of War in Lebanon” adli filmiyle
Liibnan i¢ savasina sinema agisindan yaklasmay1 dener. Bir¢ok
yonetmenle goriistitkten ve o donemde c¢ekilmis filmleri
seyrettikten sonra i¢ savas donemini sinematik acidan
yaklasarak filmler aracihigiyla anlatir. I¢ savas doneminde
cekilen filmler bu baglamda toplumsal bellek araglarina
dontstirler.

I¢ savagin ardindan Liibnan toplumunda yeni bir toplumsal
dengenin tezahiirii olarak ortaya ¢ikan $ii - Siinni ¢atigmasina
mercek tutmak amaciyla ve etnografik bir yaklasimla 2007
yilinda “Shi’a Echoes From Lebanon” ve 2008 yilinda “Sunni
Echoes From Lebanon” belgesellerini ¢eker. Bolgedeki
gelismelerin de etkisiyle i¢ savasin bitiminin ardindan
Hristiyan-Miisliiman geriliminin, yerini Miisliiman-Miisliiman
gerilimine birakmasi sebebiyle bu iki kesimin agirhigi ve
catismasi, giincelligini korumaktadir. Zaccak “Shi'a Echoes
From Lebanon belgeselinde, Israil tarafindan rehin tutulup
sonrasinda serbest birakilan bir direnis¢i aracihigiyla yillarca
Israil saldirisina karst direnen ve bolgenin hakimiyetini eline
alan $ii Gliney Liibnan’1 anlatir. “Sunni Echoes From Lebanon”
belgeseli, 2005 yilinda bombal1 bir suikastla dldiiriilen Liibnan
basbakani Refik Hariri'nin 6liimiiniin ardindan Siinni kesimini
anlatir. Hariri'nin 6ldiiriilmesinin ardindan oglu Saad Hariri
bagbakan olur ve suikastin sorumlusu olarak gozler Suriye’ye
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cevrilir. Liibbnan’da dengeleri degistiren bu olaydan sonra
ulusal ve uluslararasi basincin artmasiyla beraber Suriye'nin ig
savasin baslangicindan itibaren Liibnan’daki baskin etkisi sona
erer. Belgeselde Basbakan Saad Hariri'nin ailesini korumak
adina siyaset arenasma istemeyerek dahil oldugunu anlatir.
Ayrica Siinni yerlesim bolgelerinde gozlemci bigemi kullanarak
topluluga dair bilgi aktarilmaya ¢aligilir.

“The Oil Spill in Lebanon” (2007) filminde Zaccak, Israil’in
2006 yilinda Liibnant bombalamas: siirecinde Liibnan’in
giineyinde yer alan Jiyyeh elektrik santralini bombalamasimnin
ardindan yaklasik on bes bin ton petroliin denize dokiilmesi
olaymi arastirir. Petroliin Akdeniz’e dokiilmesinin ardindan
Akdeniz’in Liibnan kiyilar1 siyaha biiriiniir. Yine ayni yil
cekilen ve Israil’in Liibnan’a saldirisinin ertesi siirecini anlatan
“The War of Peace” filminde savasin gencler {izerindeki
yansimasinin ve sonuglarinin gosterilmesi amaglanir. Beyrut
Amerikan Universitesinde gerceklesen Ogrenci segimleri ve
Beyrut'taki sokak eylemleri goriintiilerinin yaninda Liibnanh
genclerin mezhebe dayali siyasal ve sosyal yapiya bakis acilar
ve savagin ardindan Liibnan'in gelecegine dair diisiinceleri ele
almir. Filmin 2007 yilinda ¢ekilmesi, 2008 yilinda Beyrut'ta
biiyliyemeden sona eren i¢ savast doguran toplumsal
gostergelere yani toplumsal Dbelleklerin ortak bellege
doniismedigi, topluluklar arasindaki duvarlarin kalmlastig:
durumlara deginmek bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Zaccak, son belgeseli “Cilama”y1 (2023), 2019 yilinda
baslayan reform hareketleri, agir ekonomik kriz, kiiresel salgin
ve 2020 yilinda Beyrut Limanindaki patlama sonras: tilkenin
artik sessizlige biirlindiigli zamanlarda geker. Film, Trablus
sehrindeki sinema salonlarmin pesine diiserek insana ve
yasama dair Oykiileri goriiniir hale getiren sinemanin kendisini
merkeze alir. 2000°li yillara kadar sehrin en hareketli
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yerlerinden olan sinema salonlari, sonrasinda gittikce azalarak
insanin ve yasamin sesini yansitamaz olmustur. Sinemadan
“silama” diye s6z edilen sehir Trablus’ta Zaccak, sessizligin ve
durgunlugun mekanlarinda hareketli imaj arayisina girer.

Hady Zaccak’in filmografisine bakildiginda Liibnan’in
siyasi ve toplumsal tarihine dair fikirlerini belgesel araciligiyla
ifade ettigi goriilmektedir. Liibnan'in c¢atismalar ve
gerginliklerle gecen travmatik ge¢misini giin yiiziine ¢ikararak
Zaccak, s0z konusu filmleri hassas terazide tartarak, soziin yani
sira imgelere biiyiikk yer acarak belgesel filmlerini
gerceklestirdigi soylenebilir. Her seyi bilen tanrisal sesin
kullanildig1 agiklayici bigem yerine ¢ogunlukla gozlemci ve
edimsel bir bigcemi tercih eden Zaccak filmlerinde kisilere
diyalog ortami kurarak tartismalarimi saglamaya c¢alisir.
Boylelikle toplumsal bellegi diri tutmanin yani sira travmatik
gecmisle saglikli hesaplasmanin bir baska yolunu sunarak
toplumsal belleklerin ortak bir tarihe evrilebilmesini amaglar.

“A History Lesson” Belgeseli

“Tarih riiya ve sarhosluk tiiretir. Insanlarin kalplerini sahte
anilarla doldurur, tepkilerini abartir, eski sikayetleri
siddetlendirir, istirahat halindeyken onlara eziyet eder ve bir
ihtisam hezeyam ya da zuliim sanrisim1 tegvik eder. Tim
uluslar1 acimasiz, ¢ekilmez ve kibirli yapar”. Paul Valery'nin bu
soziiyle baslayan belgesel, Liibnan’in ulusal uzlasiya dayali bir
tarihin yoksunlugunu farkli topluluklara ait okullardaki tarih
miifredatina dayali olarak anlatmaktadir. Film, Liibnan’in
ulusal kimligini sorgulamak amaciyla bagimsizlik, tarih
egitimi, liderlik, dost iilkeler-diisman iilkeler, ulusal kimlik, ig
savas gibi temel bagsliklar etrafindaki sorular1 &grencilerin
verdikleri cevaplardan olugsmaktadir. Hady Zaccak’in 2009
yilinda ¢ektigi bu belgesel yayimlandiginda tilkede biiyiik bir
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etki yaratir ve parlamentoda {ilke tarihinin yazimi konusunda
tartismalarin yapilmasini saglar.

Liibnan bayragimin gondere ¢ekilmesi goriintiisii esliginde
¢alinan Liibnan ulusal marsi1 baslangigta net olarak duyulurken
sonrasinda farkli topluluklarin dualarinin araya girmesiyle
mars duraksar ve gittikce sesi artik duyulmamaya baslar.
Liibnan’in siyasal ve toplumsal yapisini da yansitan bu imgeler
ortak tarihin varliginin olmadig1 yerde toplumsal belleklerin
sesinin daha ¢ok ¢ikmasini ifade etmektedir. Bu agilis sekansi,
ontinden insanlarin gectigi ve Liibnan’1 betimleyen sedir agaci
resmi ile sona erer.

Zaccak, acilis sekansinin ardindan, Liibnan’in kurulus —
bagimsizlik siirecini  katilimcilara tartistirir.  Ulkenin
bagimsizligina dair olarak Siilerin, diger gruplara gore farklh
diisiindiikleri goriilmektedir. Sii bir 6grenci velisi: “Liibnan
ulusal direnisinin elde ettigi biiyiik zaferlerin tarihini
hatirlamaliyiz. Bu ulusal ve Islami bir hafizadir. Bu nedenle
gercek zaferlerin gergek tarihini, Liibnan i¢in sehit diisen
bliyiik kahramanlari ele alan miifredati getirecek bir
hiikiimetin gelmesini umut ediyoruz. Ger¢cek modern Liibnan
tarihimizle ilgili konusacaksak tabii.”. $ii okulunda bir
O0gretmen, Ogrencilere 1994 yilina iliskin tilkenin bagimsizlik
yildéniimiinde Israil ve Suriye'nin iilkede olduklarini ve bu
ylizden de Liibnan ic¢in “tamamlanmamis bagimsizlik”
tanimini kullanir. Yine Sii okulundan bir 6grenci 2000 ve 2006
yillarindaki (Hizbullah-Israil savasi) zaferleri Liibnan tarihinin
zaferleri ad1 altinda degerlendirir.

Liibnan’da wulusal kimligin olusmamasimin bir bagka
tezahiirii de her mezhep grubunun sirtin1 bagka bir devlete
dayamasidir ki Ogrencilerin bu kapsamda kendilerine
yonlendirilen sorulara verdikleri cevaplar s6z konusu durumu
agiklar niteliktedir. Siinni Ogrenciler verdikleri ekonomik
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desteklerden otiirii  Arap iilkelerinden &zellikle Suudi
Arabistan ve Katar’i, $ii 6grenciler fran ve Suriye’yi, Hristiyan
Ogrenciler Fransa’y1 sayar. Dost tilkeler ¢ok fazla farklilagirken
diisman devletin kim oldugu sorusuna ¢ok biiyiik cogunlukla
Israil devleti cevabi verilir. Ogrenciler tarihsel, dini ve cografi
agidan saldirgan tutumundan dolay: Israil'i diigman devlet
olarak tanimladiklarim1 sOylemektedirler. Israil’in bolge
agisindan olusturdugu tehdit ve saldirganligi, Filistin kadar
olmasa da Liibnanin tarihinde de somut olarak
deneyimlenmistir. Kuruldugundan itibaren Israil, glintimiize
kadar Liibnan i¢in Demokles’in kilic1 gibi konumlanmaktadir.

Ulkenin ulusal kimligine dair bagka oriintiiler ise
Ogrencilere yoneltilen etkilendikleri tarihsel figiirler ve
kendilerini hangi kimlikle tanumladiklar1 sorularina verdikleri
yanitlarda da belirgindir. C)grenciler, ait olduklar1 mezhebe
bagh olarak tarihsel liderleri saydiklari; bir kismi kendilerini
tarihsel acidan Fenikelilerden geldiklerini bir kismi ise
gelmediklerini; kimlik agisindan ise kendilerini ve/veya olarak
Liibnanli, Arap, Hristiyan Liibnanli, Miisliiman, Sii Miisliiman
gibi tanimladiklar1 goriilmektedir.

Libnan tarihi ile ilgili egitim ortaokul ddnemlerinde
verilmeye baslanir ve genellikle Liibnan’in kurulus dénemiyle
biter. Hristiyan ve Miisliiman yazarlar tarafindan yazilan ders
kitaplar1 incelendiginde, Hristiyan ders kitaplariin Liibnan’in
modern tarihini Fenike donemine dayandirma egiliminde
oldugu, Miisliman yazarlar tarafindan yazilan ders
kitaplariin ise Arap fetihleri ve Islam’in yayilmasi dénemini
on plana ¢kardigr goriilmektedir. Benzer sekilde,
Hristiyanlarin yazdigr ders kitabi, Liibnanli Hristiyanlarin
Fransa ile yakin baglarmi yansitarak 1918’den sonra
Liibnan’daki Fransiz varligina karsi olumlu ya da tarafsiz bir
tutum benimserken; Sii Miisliimanlarin yazdigi ders kitab:
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Fransiz varligini isgal olarak kinamaktadr. Ik kitap Liibnan’in
bagimsizliga gecisini ve buna bagl olarak 1926 anayasasinn
degistirilmesini kutlarken, ikincisi gercek bagimsizligi elde
etmek ic¢in Fransizlara karsi verilen ve orijinal anayasanin
iptaline yol agan bir savastan bahseder. Buna gore, ayn ulusal
miifredata dayanmakla birlikte, ders kitaplari hem eski hem de
yakin ge¢misteki tarihi olaylara iliskin temsillerinde 6nemli
farkliliklar gostermekte ve bu nedenle de gilintimiizdeki
mezhepsel ¢ikarlara uygun tarihsel kimlikleri yansitmaktadir
(Ommering, 2015, s. 205).

Yakin tarihten 6nemli bir konu olan ve Liibnan’1 sonuglari
itibariyle etkilemeye devam eden i¢ savas donemine dair olarak
ogrenciler, i¢ savast duyduklarini, merak ettiklerini ancak
kendilerine Ogretilmedigini ifade etmektedirler. Barak, ig
savastan sonra devlet ve kurumlar ile iilkedeki siyasetgilerin
biiytik bir kisminin savastan bahsetmemek igin ellerinden
geleni yaptiklarini, Liibnan’daki sivil toplum orgiitlerinin ise
bunun tersi olarak savasin hafizasini canli tutmaya
calistiklarini ifade eder ve Liibnan eski Kiiltiir Bakani1 Ghassan
Salame’nin al-Nahar Gazetesinde yayimlanan, ge¢misi siirekli
tekrarlamanin gelecek tasariminin oniine gegebildigi sozlerini
de su sekilde serh diiser: “Savasi unutmamaliy1z ama onun esiri
de olmamaliy1z, yeni nesle de bunu dayatmamaliy1z. Bugiiniin
genglerinin unutmaya, bizim de hatirlamaya hakkimiz var.
Onlarin da ayni hatalar1 yapacagindan endise ediyorum ¢iinkii
savagin tim sonuglarin1 incelemedik. Belki de bunu
gerekenden daha cabuk terk ettik. Anma hakki ile unutma
gorevi arasinda bir denge bulmaliyiz” (Barak, 2007, s. 50).
Hesaplasilmamis gec¢mis, belgeselde 6grencilerin, velilerin ve
Ogretmenlerin yer aldig: iliski sisteminde kendini yeniden
iiretmektedir. Ge¢misi unutmay1 tercih eden aileler, ge¢misi
ogrenmek isteyen Ogrenciler ve ikisi arasinda kalan
ogretmenler olarak kategori edilebilen s6z konusu durumda
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Ogretmenler gecmis ile gelecek arasindaki simdiki zamani
temsil ederler ve bu yiizden de zorlu bir durumda yer alirlar.
Omering, Ogretmenlerle ilgili yaptii arastirmada bu
dilemmay1 vurgular. Bir yandan ¢atigsmanin giinliik hayatta her
yerde olmasi - kayip aile {iyeleri, kronik fiziksel ve ruhsal acilar,
¢atismanin Liibnan cografyasina kazinmis olmasi - 6te yandan,
egitimde ve resmi sdylemde bunun yoklugu, 6gretmenleri hem
mesleki hem de kisisel kapasitelerinde kendilerini 6grenciler,
veliler ve meslektaslar1 karsisinda nasil konumlandiracaklari
konusunda karmasik bir ikilemle kars1 karsiya birakmaktadir.
Ogretmenlerin siniftaki hassas ve tartismali konularla
ylzlesmek icin kullandiklar1 en onemli strateji kagmaktir.
Genel olarak 6gretmen egitiminin zayiflig1 ve ¢atisma yonetimi
ve ¢Oziimil egitiminin eksikligi; siyasi partilerin kendi
cikarlarina ters diisen ulusal, kapsayici anlatilar1 giindeme
getirmekten kac¢inmalar1 yoniindeki baskilar;; c¢atismalar:
tartismanin kisisel ve mesleki yansimalarindan duyulan korku;
ve Ogretmenlerin nadiren de olsa kisisel travmatik c¢atisma
anilartyla yiizlesmekte yasadiklar1 zorluklar bu tutumun
temelini olusturur (2015, s. 204, 205).

Belgeselin son boliimii Liibnanli 6grencilerin ulusal marsi
dogru okuyabilme imtihanini yansitmaktadir. Ogrencilerin
¢ogunun ulusal marst tam ve dogru olarak sdyleyememesi,
ulusal birligin eksik oldugunu yansitmaktadir. C)grenciler,
Liibnan’in yiizlesmeye devam ettigi sosyal, siyasi ve ekonomik
krizde yankilanan, uluslarinin - ve ailelerinin - yakin ge¢gmisine
iliskin olarak kendilerini bir boslukta bulmaktadirlar. Bu
bosluk mezhepci sdylem ve imgelerin siirekli olarak yeniden
tretilmesini saglayan siyasi hareketler tarafindan yeniden
iretilmekte ve kendilerini buradan var edebilmektedirler.
Devletin, sozii gecen sorunlardan dolayr ulusal niteliginin
gligstiz olusu, egitim alaninda da miidahalesini eksik
birakmaktadir. Ommering’in altin1 ¢izdigi {izere tilkenin
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kurulusundan bu yana siirekli bir ideolojik batakli§in iginde
debelenen Liibnan’in mezhepsel topluluklari, en azindan tarih
Ogretimi ve dini egitim alanlarinda, egitim uygulamalar
yoluyla c¢ogulculugun getirdigi zorluklarla basa ¢ikma
konusunda hala hazirliksiz goriinmektedir. Liibnan’da ¢ok
dinli egitim politikalarinin eksikligi okullari, g¢atismadan
kaginma gerekgesine dayandirilmistir. Okullar ve siyasetgiler,
Ogrencilere catismaya yol a¢gmayan ¢ok dinli dersler verme
firsatlarinin bol oldugunun farkinda olmalidir. Ulusal egitim
sistemi, ¢ocuklarin boliinmelerin iistesinden gelmesine, etnik
veya mezhepsel gerilimleri yatistirmasina ve bir arada yasama,
uzlasma ve ekonomik kalkinma i¢in bir temel olarak kapsayici
bir anlati insa etmesine olanak tanmiyarak belirleyici bir rol
oynayabilir. Ancak tarih derslerinde sorunlu olaylardan
kaginmak, 6grencilerin hem su anda i¢inde yasadiklar1 sosyo-
politik kosullar1 anlamalarini hem de gec¢misten ders
¢ikarmalarini engellemektedir (2015, s. 78, 203).

Libnan’da farkli mezheplere ait bes farkli okulda
cekimlerini gerceklestiren Zaccak’a c¢ekim siirecinde ne
hissedip diistindiigii sorusuna yonetmen soyle yanit vermistir:
“Kag Ogrencinin ebeveynlerinin  sOylediklerini aynen
tekrarladigini, kagmmin iilkedeki partnerleri olan 6tekini
gormezden geldigini ve kac¢min kendi Liibnani oldugunu
gordiigtimde bir korku hissettim. Onlar1 bir araya getirebilecek
ortak noktalar aradim. Belki de tek ortak noktalar1 ¢cogunlugun
[srail'in Litbnan’n diismani oldugu konusunda hemfikir
olmasiyd: ama igten ige, fikir ¢esitliliginden yana olmama
ragmen, ¢ogu zaman Olimciil hale gelen farkliliklar iizerinde
durmaya devam ettigimizi hissettim. Tarihten hentiz hicbir sey
ogrenmedik. Bir gelisim degil, klonlama sistemi igindeyiz”
(https://www.hadyzaccak.com/ahistorylesson.html).  Zaccak,
toplumsal belleklerin halen gii¢lii olmasindan kaynakli olarak
ortak tarih yazma konusunda kayg: tasisa da belgeselinde,
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Liibnan Arastirma ve Gelistirme Merkezi Bagkani Nemr
Freiha'nin 2001 yilinda sOyledigi sozii ara yazi olarak one
¢ikarir: “Liibnanli nesiller tarafindan milliyet¢i yonelime dayali
ortak bir tarihin okunmasi, Liibnan kimliginin sekillenmesine
yardimci olacak ve tiilke vatandaslar1 arasinda genellikle sahte
olan engelleri ortadan kaldiracaktir”.

Sonug¢

Tarih yaziminin moderniteyle birlikte ge¢irdigi doniisiime
kosut olarak bellegin daha goriiniir olmasi, ge¢misi merkeze
alan iki alan arasinda karsitliklar ve benzerlikler noktasinda
tartisilmaya devam etmektedir. Diinyanin siyasi, ideolojik ve
toplumsal catismalardan kaynakli olarak her iki alanin da
cografyadan cografyaya etki alanlar fark etse de diinyanin pek
¢ok yerinde giincelligini korumaktadir. Orta Dogu cografyasy,
tarihsel ve jeopolitik konumundan dolay1 yiizyillardan bu yana
farkli pek ¢ok yenilige ve catismaya sebep olmasi bakimindan
gecmis konusuna zemin olusturmaktadir. Liibnan, bu
cografyanin prototipi anlaminda tarih ve belleklerin
catismasina sahne olmaya devam etmektedir. Sahip oldugu
jeopolitik konumundan ve mezhepsel insasindan dolay:
gecmiste ve bugiin de yasanan ¢atismalardan dolayi1 toplumsal
belleklerin gii¢lii oldugu bir iilkedir. Aydinlar, sanatgilar, sivil
toplum orgiitleri gibi sayica az kesimlerce giindem yapilmak
istense de diinyanin pek cok {ilkesinde oldugu gibi ge¢misle
hesaplasma saglikli yapilamamaktadir. Liibnan'in geg¢misle
ylzlesmesinin eksik olusu sebebiyle de ulusal birlik ve
biitiinliigiin bu anlamda saglanamadig1 ve dolayisiyla ulusal
tarihin olamadig1 goriilmektedir. Hady Zaccak, geg¢misle
hesaplasma anlaminda Liibnanin toplumsal sorunlarmna
belgesel araciligiyla soz sOyleme c¢abasindadir. Cektigi
filmlerinin ¢ok biiyiik ¢ogunlugu bellek savaslarina déniisen
Liibnant anlatmakta ve bilim ile sanatin ortak yaratim alani
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olan belgesel sinema ile Liibnan'in ulusal tarih yazilmasina
katkida bulunmus olmaktadir. A History Lesson belgeseli,
Liibnan'in sozii gegen bellek ile tarih arasindaki ayrima isaret
etmektedir. Farkli mezheplere ait okullardaki tarih dersi
egitimi tizerinden 6grenciler, veliler ve 6gretmenler ile yaptig1
roportajlarla Zaccak, Liibnan’in toplumsal belleklerinin ortak
ulusal tarihten daha giiglii oldugunu gosterir. Ancak
ogrencilerinin ¢ogunun ge¢misi derinlikli olarak, saklanmadan
Ogretilme talebini de gostererek gelecege dair ortak tarih
yazabilmenin olasiligini da hissettirmek istemektedir. Ge¢misle
ylizlesme, ¢cok boyutlu ve etik yonleri de olan bir kapsam olarak
degerlendirilebilir. Bu bakimdan gec¢misle hesaplasma igin
oncelikle toplumun bu yonde yiizlesmeye hazir ve ortak bir
gelecek hayali etrafinda olmasi gerekmektedir. Esitsiz ve
cikarlara dayali bir diinyada bu siire¢ zor olsa da bireyler,
gruplar ve uluslar i¢in zorunlu bir durumdur.

2= olEh 3 _‘-""“_’_.)_é Gorsel 1. “A History Lesson” Belgesel
Filmi Afisi

Gorsel 2. Liibnanli Belgeselci Hady
Zaccak
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BILGI'DEN BELGE'YE: GEZEN OGLAK FiLMi
BAGLAMINDA ETNOGRAFIK BELGESELE
BAKIS

Senol COM"
Serhat KOCA™

“Belgesel adi altda sunulan bircok seye
bakarsamiz, bunlarin bir kere ¢cogu mesaj
icermez, evrensel mesaj yoktur icinde. Iste
kuslar, bocekler, hayvanlar, baliklar,
tencereler, hanlar, hamamlar; bunlar bilgi
veren programlar, filmler olarak sunuluyor
ve bunlara belgesel deniliyor. Ama iginde
hi¢ mesaj yok!”

Suha Arin

Bu calismada konar goger yoriiklerin egitim sorununu
aktarmaya calistigim Gezen Oglak (2023) adli belgesel filmi
baglaminda etnografik belgesel konu edinilmistir. Etnografik
belgesel film tiirtindeki bu calismalarimin ¢ekiminde ve bu
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yaziy1 kaleme almadaki motivasyon kaynagim her gegen giin
azalan ve yok olmanin esiginde bir kiiltiir olan Konar
Gogerlerin son temsilcileri ile ilgili miimkiin oldugunca fazla
veriyi gelecek kusaklar i¢in kayit altina alma ¢abas1 olmustur.

Etnografik  belgesel etnografyadan aldigi ¢alisma
yontemlerine 6zgii tekniklerle, ¢alisma alani olarak segilen
kiiltiiriin aktarilmasi islevini goriir. Cok genis bir kavram olan
kiltiir: toplumlarin maddi ve manevi tiim yasam ogelerini
icerir. “Latince “colere” fiilinden tiretilen kiltiir: islemek,
yetistirmek, ekip bi¢mek, egitmek gibi anlamlar1 barindirir.
Colere fiilinden tiiretilen cultura terimi ise, ilk olarak tarimsal
etkinlikleri tanimlamakta kullanilmistir. Romalilar cultura
terimini dogada kendiliginden yetistirilen bitkileri insan eliyle
yetistirilen bitkilerden ayirmak icin kullanmustir. ik kez
insanlar tarafindan yetistirilen tarimsal tiriinler i¢in kullanilan
bu kavram daha sonralar1 insanin etkisinde olan tiim
tanimlarin icine adeta sinmistir. Kiiltiir kavramini insan
yetistirilmesi, islenmesi, egitilmesi anlaminda ilk kez
kullananlar da yine Romali filozoflar (Cicero ve Horatius)
olmustur.” (Ozlem, 2000, s. 141)

Kiiltiir terimini modern diinyadakine yakin bir bi¢cimde ilk
kullanim1 ise 17. yiizyilda hukuk diisiiniiri Samuel von
Pufendorf tarafindan olmustur. Pufendorf kiiltiiri, belli bir
toplumsal baglam icinde ortaya ¢ikan ve dogaya karsit tiim
insan eserleri olarak tamimlamistir. 18. Yiizyilin sonlarina
geldigimizde ise Pufendorf'un diisiincelerine benzer sekilde
Alman filozofu Kant'in kiiltiirii insanin kendi rasyonel ve
mantikli 6ziinden dolayr Ozglirce hayata gecirebilecegi
amagclarin, ideallerin tiimii olarak tanumladigini goriiriiz. Tim
bu tarihsel siire¢ iginde Aydinlanma Caginda olusan kiiltiir
kavrammin gercek yaraticist tinlii Alman filozofu Herder
oldugu soylenebilir. Herder’e i¢in kiiltiir, bir ulusun, bir halk
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ya da toplulugun yasam tarzidir. Herder bu goriisiiyle kiiltiire
tarihsel bir boyut kazandirmis ve giintimiiz kiiltiir anlayisi
acisindan tarihsel stirecteki en 6nemli kilometre taslarindan biri
olmustur. (Ersoy, 1998, s. 33-34). Her bir kiiltiir kendi anlam
diinyasin1 kurarken geleneksel 0ykii ve anlatilarini modern
kitle iletisim araglarinin kendine has estetik, sdzel, gorsel, isitsel
ve metinsel kodlarini kullanir (Aytas, 2020, s. 12). Bu baglamda
iiretilen gorsel sanat eserlerini, kiiltiirel bellek alanindaki bir
miicadele olarak okumak ve bunu da iki temel tiir olarak
disinmek mimkiindiir. Bu tiirlerden ilki bir kiiltiirel bellek
unsuru olarak resmi veya egemen sOylemlerin tekrar edildigi
eserleri, digerini ise alternatif sdylemlerin ve farkli bakis
agilarinin iiretildigi eserleri kapsamaktadir (Ulutas, 2020,
s.470).

Etnografik belgesel, ¢alisma alani olarak belirlenen insan
topluluklarina ait kiiltiirel ogeleri aktarmakta kullanilan bir
arag¢ olarak nitelendirilebilir. Etnografik belgesel araciligiyla
toplumun belli bir kesimine ait bir kiiltiir kayit altina alinarak
gelecek kusaklara aktarilabilir. Tarih boyunca kiiltiir 6nceleri
sozlii, daha sonra yazih olarak aktarilmistir. Giintimiizde ise
gelisen teknoloji ve kayit imkanlariyla bu aktarim islevi
belgesel filmlerle miimkiin olabilmistir. Belgesel filmin
sundugu olanaklar araciligiyla aktarilan oykiiler izleyicinin
“oteki”yi anlamasina katki saglayarak bir tiir kiiltiir aktaricilig
islevi goriir.

Etnografi ve Etnografik Belgesel Nedir?

Yunanca “ethno” (ulus ya da soy) ve “graph (yazi)
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelen Etnografi halkin
drettigi yazi anlaminda kullanilmaktadir. Etnografi, sosyal
bilimlerde bir arastirma yontemi olmasinin yam sira bu
aragtirmanin ¢iktist yani yazili iriinii olarak tanimlanabilir. Bir
arastirma yontemi olarak etnografi: Bir insan toplulugunun
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giinliik yasami, davranislari ve toplumun diger bireyleri ile
etkilesimlerini sistematik olarak belgelemeyi ve arastirilan
alanda uzun siireli bir gézlemi gerektirir. Bir toplulugun yasam
bigimi arastirtlirken, yiiz yilize goriisme-miilakat gibi
geleneksel yontemlerin yani sira  ses-goriintii kaydi gibi
teknolojik imkanlarin da kullanimi miimkiindiir. Bu noktada
film ve video teknolojilerinin devreye girmesiyle etnografik
belgesel film kavramiyla karsilagiriz. Etnografik Belgesel filmin
bir etnograf ve yonetmen esliginde cekilmesi beklenir. Ancak
sinemanin tarihsel siireci icinde bunun boyle ilerlemedigi
belgesel film yonetmenlerinin bir etnograf gibi calistigidir.
Burada altinin ¢izilmesi gereken bir konu ise belgesel film ile
antropoloji ve etnografi bilimlerinin es zamanli ortaya
¢ikmasidir.

“Sosyal bilimler alaninda antropoloji iizerine yapilan ¢alismalar
ile ilk belgesel film yonetmeni olarak kabul edilen Robert Flaherty nin
yaptig1 filmlerin paralellik gosterdii soylenebilir. Sir James Frazer'in
kiiltiirlerin evrimine iliskin arastirmasi The Golden Bough adiwyla
1890 yilinda ilk baskisimin ardmdan 1911-1915 yillar: arasinda 12
cilt halinde ¢ikti1g1 yillarda yani 1913 'te Flaherty nin Eskimolar: filme
almaya basladi$r zamana denk diismektedir. Almanya dogumlu
Amerikali antropolog ve etnolog Boas, James Frazer'in baglattig
calismalary siirdiiriiv. Franz Boas'a g0re antropolojinin dncelikli
gorevi olarak nesli tiikenmekte olan kiiltiirleri saha caligmast yoluyla
kapsamly verilerle kaydetme gerekliligidir. Boas'in calismasini izleyen
Malinowski'nin  Bat1 Pasifik’teki Argonatlar hakkinda yapti§
calismanin yayinlandig: yil ile Flaherty'nin, belgesel filmlerin milad:
sayilan Kuzeyli Nanook'un dagitima girdigi yil ayni olup 1922'dir.
Benzer sekilde Samoallarla ilgili Moana filmini 1926 yilinda
tamamlayan Flaherty'den kisa bir siire sonra Margeret Mead
tarafindan  yapilan “Somoa’ya Cagm Gelisi” adli calismanin
yaymlanmg olmast antropoloji ile paralellik gosterir.” (Com, 2019,
s. 52-53) Rotha’ya gore her ne kadar Flaherty’nin antropolog
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olarak egitimi olmasa da kendinden onceki film yapimcilarina
gore filme aldig1 insanlarla daha yakindan yasamis ve onlari
filme almadan vyillar oOnce gozlemler yapmis biridir.
Antropolojik  filmler anlaminda Cambridge Universitesi
destegiyle cekilen 1898 yapimi “Torres Bogazi Seferi” bilinen en
erken akademik calismadir. Film Avustralya’da kiigiik bir ada
grubunda Alfred Haddan tarafindan cekilmis dort dakikalik
¢cekimlerden olusmaktadir. (McLane, 2012, s. 7-8) Buradan da
anlasildig1r gibi etnografik Ozellikler barindiran filmlerin
baglangicindan itibaren modern diinyadan uzak “ilkel”
toplumlar hakkinda olmas1 somiirgeci bir yaklasimla “6teki”yi
anlamak iizerine yapilan ¢alismalardir.

Bu noktada etnografik belgesel baglaminda 6ne ¢ikan bilim
insanlarindan Heider'in goriislerini de hatirlatmakta fayda
olacaktir. Etnografik filmin tarihgesini sinema tarihgesinin bir
parcasi hatta belgesel ve kurgusal olmayanin tarihgesi olarak
goren Heider, sinema ile birlikte dogan Etnografya ve
sinemanin 1920’lerde olgunlastigini soyler. 1960’lara kadar
sinema ve etnografya arasinda sistematik bir etkilesim
olmadigini vurgular. Ona gore sinemanin ilk 40 yili etnografik
tiirdeki filmlerin antropoloji ile ilgisi ve kaygisi olmayan kisiler
tarafindan dretilmistir. Karl G. Heider, kendini etnografik
olarak tamimlayan filmlerin farkli nitelikleri oldugunu
vurgular. Ona gore bu her bir niteligin bir filmi digerine gore
daha etnografik olmasimi saglamaktadir. Heider bu nitelikleri
etnografik filmin vasiflarimi ortaya koymak i¢in kullanmugtir.
(Heider, 1994, s. 16-46)

Etnografik film ile ilgili arastirmalar yapan bir diger bilim
insani1 ise Antropolog Jay Ruby’dir. Ruby, antropolojik bir bakis
agisiyla etnografik filmi tanimlayan bir manifesto yayinlar.
Etnografik belgesellerin etnografik bilgiyi resimleme yoluyla
ileten filmler olmadigini ve antropolojinin amaglarina hizmet
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edebilecek bir sanatsal bir eylem oldugunun altini gizer. Ruby’e
gore etnografik filmler antropoloji hakkinda hig bilgisi olmayan
ya da ¢ok az bilgiye sahip profesyonel film yonetmenleri ve
belgesel gergekgiligin diktelerini uygulayan antropologlar
tarafindan yapilirlar. Ruby’nin manifestosunda antropolojinin
amaclarini ilerletecek bir sinemanin var olabilmesi igin,
asagidaki kosullar1 saglanmalidir:

“1. Entografik belgesel, akademik olarak egitim almis ya
da akademik olarak calisan sosyokiiltiirel antropologlarin isi
olmalidir. Akademik soyleme dahil egitimli etnograflarin
yaptig1 diizenli ve profesyonel etnografik arastirmalarin bir
sonucu olabilir. Etnografik belgesel antropolog, entelektiiel
ve aragtirmaci olarak calismalarin bir uzantisi olmalidir.

2. Etnografik belgesel acik bir bicimde anti-realist, anti-
pozitivist olmali, belgesel gercek¢iligin  kurallarmdan
ayrilmali ve kurmaca ya da kurmaca olmayan tiim sinema
formlaridan yararlanabilmelidir.

3. Etnografik belgesel cokseslilik gibi tekniklerle
goriintiilenmis olanlarin aracihgini artirmaya cabalamali
ve yapimcimn  otoritesini  merkezden uzaklastirmay:
denerken yazarli§in ahlaki agirliin da kabullenmelidir.

4. Etnografik belgesel antropoloji disavurumun bir
ifadesi olarak gorsel medyanin sinirlarim kesfetmelidir.

5. Etnografik belgeselle yonetmen sayet basarili
olabilirse, film izleyicisinin aklmi karistiracaktir. Bu
nedenle filmi yapanlarim bunun farkinda olmalar: ve
izleyicilere yardim etmeleri cok onemlidir.

6. Etnografik belgesel yonetmeni ticari kaygilarin
kisttlamalarmdan kacmas: gerekiyorsa, yapim ve dagitim
icin minimalist, diigiik biitceli olmalidir. Bu yiizden
etnografik belgesel, ekonomik bir potansiyele sahip degildir.
Hic kimse etnografik belgesel iireterek hayatinmi idame
ettiremez. Etnografik belgesel akademik bilgiyle iletisim
kurmak isteyen arastirmacinin bir eylemidir.

7. Etnografik belgesel kamu ve devlet televizyonlarinin,
popiiler bir bicimde erisilebilir iiriinleri kabul eden
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ajanslarin ve gelir getiren isleri dolasima sokan dagitim
sirketlerinin ekonomik diktasindan cekilmelidir. Yeni finans
kaynaklar: ve dagitim olanaklar: yaratilmalidur.

8. Etnografik belgesel halen mevcut tiim film
festivallerinin =~ ve  diger  gOsterim  merkezlerinin
yetersizligini kabul eder. Bu ¢aligmalarim antropolojik
soylemde yaratacagr tartismalarin  ve  gOsterimlerin
yapilacag: yeni yerler aramalidir.” (Ruby, 2005, s. 79-80)

Gezen Oglak Belgeseli

Oncelikle yonetmenligini yaptigim Gezen Oglak adli filmin
etnografik bir belgesel oldugunu soylemek iddiali bir yaklasim
olacaktir. Bu baglamda Gezen Oglak adli ¢alismay1 “etnografik
Ogeler iceren” belgesel film olarak degerlendirmek istiyorum.

Gezen Oglak filminde Mersin Giilnar ilgesinde konar goger
olarak yasamin siirdiiren bir yoriik kizi olan Elif Akcivi'nin
egitim miicadelesi konu edinilmistir. Filmde Elif Ak¢ivi'nin
hikayesi iizerinden gocebe olarak yasamlarini siirdiiren tiim
yoriik ¢ocuklarmin egitim sorunlar1 dile getirilmeye
calistimistir. Bu filmin konusu segilirken daha once ayni
bolgede 12 yil ara ile ¢ektigim konar goger bir yoriik ailesinin
yasamini aktarmaya calistigim Gog (2006) ve Omiirlitk Gog
(2018) belgesel filmleri etkili oldugunu soylemek istiyorum.
Omiirliik Gog ile ilgili cekim siirecinin anlatildigi Nagihan
Cakar Biki¢ editorliigiinde ¢ikan Film Yapmak adli kitap
icerisinde ayrilan boliimde konar gogerler hakkinda
yapilabilecek yeni filmler i¢in: “Bu konuda yapilacak yeni bir
belgesel filmde Yoriiklerin go¢ giizergahinda siiriilerinin ekili
alanlara verdigi zararlara kars1 kesilen cezalarin keyfiligi ve yaz
yurtlarinda kdy muhtarlar1 tarafindan alinan hava paras: ad1
altindaki uygulamalara dikkat cekilebilir. Ayrica yapilacak
yeni belgeselin konusu, Yoriik kadinlari, Yoriik ¢ocuklari ya da
Yoriik eglenceleri gibi bashklar altinda smirlandirilabilir”
seklinde Onerileri dile getirmistim. (Com, Film Yapmak, 2020)
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Konar gogerler ile ilgili daha once gergeklestirdigim c¢ekimler
esnasinda yoriik ¢ocuklarinin egitim sorunu dikkatimi ¢ekmis
bu konu ile ilgili Omiirliik Gog adli filmde de egitim sorunu
ylizeysel olarak dile getirmeye calismistim. Nitekim yillar
sonra bir yoriik kizinin egitim miicadelesinin konu edinildigi
bir gazete haberinde: “Cadirdan yiiksek lisansa!” Yoriik kizi
Elifin dalga gegenlere cevabi: “Bir giin bile dayanamazlar”
baghkli haber dikkatimi g¢ekmisti. (Milliyet, 2022) Boylece
Gezen Oglak belgeseline konu olan Elif Ak¢ivi'nin hikayesini
Ogrenme sansina ulastim. Bir siiredir ¢ekmeyi istedigim ve
yoriik ¢ocuklarmin egitim sorununu aktarmak i¢in uygun bir
karakter oldugu igin Elif Akgivi'ye ulastim. On goriismeler
sonunda ¢ekim tarihini kararlastirdik. Burada bir 6z elestiri ya
da film ile ilgili bir eksikligi de dile getirmek yerinde olacaktir.
Film bu yazmin yazildigi tarih itibariyle 3 farkli film
festivalinde finalist ve gosterim seckisinde yer almis hatta bir
diger festivalde 6diil almis olmasina ragmen tamamlanmamis
bir film. Cekimlere basladigimiz Aralik 2022 sonrasinda
iilkemizde meydana gelen Kahramanmaras ve Hatay merkezli
depremler c¢ekimleri uzun bir siire Otelememizi gerektirdi.
Cekim siirecini olumsuz etkileyen bir diger faktor ise Gezen
Oglak ismiyle taninan Elif Akcivi'nin yogunlugunun artmis
olmasi oldu. Cekimlerin baslangicinda 100 bin kadar takipgisi
olan Gezen Oglak Instagram hesab1 bu yazinin kaleme alindig1
tarihte 1 buguk milyonun tizerinde bir takipgi kitlesine ulasti.
Takipgi sayisina paralel olarak Elif Akgivinin farkl etkinlik ve
programlarda yer almasi i¢in davet edilmesinden kaynakli bir
yogunluk da ¢ekim silirecinin  planlanan  sekliyle
ilerlememesine sebep oldugunu vurgulamak istiyorum. Tiim
bu olumsuzluklara ragmen mevcut ¢ekimlerle bir film
olusturma fikri baskin geldigi i¢in filmi bu eksik haliyle
tamamlama karar1 aldim.

137



Filmin konusunu bilingli olarak Elif Ak¢ivi'nin egitim siireci
ve karsilastigl zorluklar bashigiyla sinurli tutmaya calisildi.
Omurgasi Elif Akgivi 6zelinde konar goger yoriik ¢ocuklarinin
egitim sorunlari {izerine kurulan film aymi zamanda bir
Instagram igerik iireticisi olan Elif Akg¢ivi'nin “fenomenlik”
siirecini de ele alan bir ¢alisma oldu. Filmde Elif Akgivi'nin
egitim ve fenomenlik siirecinin nasil ilerledigi paralel kurgu ile
ortilmeye calisildi.

Jay Ruby’nin etnografik sinema manifestosu baglaminda
Gezen Oglak Filmi:

Calismanin bu béliimiinde Jay Ruby tarafindan yayinlanan
manifesto 1s1ginda Gezen Oglak filminde yer alan etnografik
sinema unsurlar1 degerlendirilecektir. Ruby’e gore etnografik
sinema alaninda egitim almis antropologlarin isi olmalidir.
Diinya’da oldugu gibi iilkemizde de film iiretimi oldukca
maliyetli ve ticari doniisii olmayan bir eylem oldugu konu ile
yakindan ilgili herkesin bildigi bir gercek. Bu sebepten dolay1
Gezen Oglak filminin ¢ekimlerinde alaninda uzman bir
antropologun olmadig1 ve miimkiin oldugunca minimalist bir
ekiple film ¢ekmek bir tercih ya da yontem olmaktan ¢ok bir
zorunluluk olmustur. Bu film baglaminda belgesele konu olan
Elif Ak¢ivi'nin lisans egitimini sanat tarihi alaninda yapmasi ve
ayni sekilde yiiksek lisansini1 da bu alanda devam ettiren biri
olmasi filmin etnografik belgesel unsurlar barindirmasina katki
sagladig1 soylenebilir. Film iginde Elif Akgivi sosyal medyada
platformlarinda ilk paylastig1 “egirtme¢” (kirman) videosunun
¢ok ilgi gbrmesi {izerine benzer igerikler ¢ekmeye devam
ettigini vurgular. Boylelikle konar gogerlerin gecmiste
kullandigt ya da halen kullanilmakta oldugu aletlerin
tanitildig1 ve giinliik yoritkk yasamindan kisa videolarin
paylasildigi Gezen Oglak Instagram sayfas: giderek genis

138



kitlelere ulasmaya baslar. Bu kisa videolarin énemli bir kismi1
etnografik belge niteligindedir

Gorsel 1. Elif Akgivi, Egirtmeg (Kirman) / Ellik ve Orak aletlerinin kullanimini
anlatirken.

Ruby i¢in her etnografik sinema gergekgiligin kurallarindan
disina ¢ikabilmeyi kurmaca ve kurmaca olmayan tiim sinema
bi¢imlerinden faydalanmak bir gerekliliktir. Bu konuda kisisel
belgesel anlayisim gerek bu calismada gerekse daha onceki
filmlerimde gergekligin yeniden iiretimi ve miimkiin
oldugunca kurmaca unsurlardan kaginmak seklinde olmustur.
Elbette belgesel sinemanin i¢inde kurmaca unsurlar olabilir
ama iyi amaclar ugruna dahi olsa gercekligi bozacak
miidahalelerden kaginilmasi gerek belgesele konu olan kisi ve
topluluklara gerekse filmi izleyicisine karsi yOnetmenin
iistlenmesi gereken bir sorumluluktur.

Gezen oglak filmi yapimc veya herhangi bir sponsor
baskisindan bagimsiz olarak iiretilmis 6zgtir bir yapimdir. Film
iceriginde gozlemlenebilecek eksiklikler farkli ¢ekimlerin
yapilamamasindan kaynakl olmustur. Bu kisithiliklara ragmen
film icerik ve konu olarak genis bir izleyici kitlesinin
anlayabilecegi bir sadelikte kurgulanmaya ¢alisilmistir.

Film ticari herhangi bir ticari kayg: giidiilmeden &ncelikle
olarak Tiirkiye’de ve yurt disinda diizenlenen film festivalleri,
0zel gosterimler ve daha sonrasinda internet ortamindan
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dagitim1 diisiiniilerek ¢ekilmis bir yapimdir. Bu bakimdan
herhangi bir kurum, dagitic1 veya sponsorun ekonomik diktasi
olmadan tamamlanmaya ¢alisilmistir.

Sonug Yerine

Yukarida ortaya konulan veriler sonunda tekrar
vurgulamak gerekirse Gezen Oglak filmi etnografik bir film
olmaktan daha ¢ok etnografik unsurlar barindiran bir filmdir.
Filmin omurgasmi olusturan konar goger yoriik ¢ocuklarin
egitim sorununun dile getirildigi filmin giliniimiiz sosyal
medya caginda {iretilen goriintii ¢Opliigii iginde ilgililere
ulagmasi ya da ¢oziimii noktasinda katki saglamasi iddiali bir
yaklagim olacaktir. Bu noktada filmin bu sorunu kayit altina
alan bir ¢alisma olarak tarihe not diismesi ileride konu ile ilgili
yapilmasi muhtemel ¢alismalara veri saglamasi filmin bir diger
amacidir.

Tiirk belgesel sinema tarihinin 6nemli kilometre taslarindan
olan Suha Arin igin belgesel film ulastig1 kitlesini harekete
gecirebilmesi gerektigini vurgular. Bu amag¢ dogrultusunda
sadece kuru bilgiler aktaran filmleri “belgesel” degil “bilgisel”
filmler olarak adlandirir. Bu yiizden belgesel filmin mutlaka bir
mesajl olmasi gerektigine inanarak filmlerini tipki bir gemi
omurgasinda oldugu gibi bu ana mesaj omurgas: tiizerine
kurmaya calisir. Bu baglamda Gezen Oglak filmi de 6ziinde
konar goger yoriik ¢ocuklarmin egitim sorunlarini ele alan bir
calisma olarak goriilebilir. Filmin alt metninde ise tiim
zorluklara ragmen istenildiginde bu zorluklarin asilabilecegi
aktarilmak istenmistir. Baglangicta belirttigim ve yazi kaleme
alindiginda uluslararas: film festivallerinde finalist olarak
gosterilmis ve 0diil almis bir film olmasma ragmen film
tamamlanamamistir. Bu eksikliklerine ragmen Gezen Oglak
filminin en azindan bir kisinin hayatinda olumlu bir katk:
saglamasi umudu her zaman var... Tim zorluklara ragmen
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miicadelesinden vaz ge¢meyen Elif Ak¢ivi'nin hikayesi farkl
kosullarda farkli zorluklar yasayan kisilere motivasyon
kaynagi olmasi umuduyla...
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BELGESEL SINEMAMIZDA BIR ONCU:
SUHA ARIN’

Ahmet Oktan™

Tiim sanatlar gibi, sinema da ic¢ine dogdugu toplumsal
kosullarin, kiiltiirtin, deger yargilarinin izlerini tasir. Bu
niteligiyle sinema bir anlamda ¢agina taniklik eder. Bu taniklik
etme gorevini belki de en iyi gerceklestiren tiir, konusunu
gercek yasamdan alan belgesel sinemadir. Diine ve bugiine ait
olani belgeleyip gelecege aktaran belgesel sinema, bu yoniiyle
kiltiir degerlerinin gelecege aktarimimi saglar. Kiiltiirel
siirekliligin ve yenilenmenin saglanmasinda, tarihi kavramada,
bir toplumun kendini yeniden {iretebilmesinde 6nemli katkilar
sunar. Tiirkiye’de c¢ekilen ilk filmlerin belgesel nitelikte
olmasina karsin, belgesel sinemanin gelisimi oldukca yavas
gerceklesmis ve Ozellikle 1970°li yillara kadar bu alandaki

" Bu galisma, yazarin “Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Suha Arin: Sanatin ve
Bilimin Kesistigi Noktada Bir Belgesel Sinemaci” baghkli Yiiksek Lisans
tezinden gikarilmistir.

* Dog.Dr. Ondokuz Mayis Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo-Tv ve
Sinema Boliimii., ctas@anadolu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-2618-2127
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calismalar oldukca smirli diizeyde kalmistir. Bu yillara kadar
belgesel sinemamiza olan kurumsal destekler de yine ayni
oranda yetersizdir. 1970’li yillarla birlikte ise birkag
yonetmenin isminin 6ne ¢iktig1 ve onlarin ¢alismalariyla bu
alanda bir canlanma oldugu gozlenir. Bu ¢abalar arasinda en
dikkat ¢ekeni Suha Arin'in ¢aligmalaridir.

1942 yilinda Balikesir’'de dogan Arin, 1965 yilinda sinema
alaninda egitim almak iizere Amerika’ya gider ve orada sekiz
yil kalir. Harward Universitesinden TV film yapimi ve
yonetimi alaninda giizel sanatlar lisans diplomasini alir ve The
American University'de lisansiistii egitimini tamamlar.
Amerika'nin Sesi Radyosu'nda spiker ve redaktor; Uluslararasi
Sinema ve Televizyon Servisi ve TRT'nin Washington muhabiri
olarak gorev yapar. 1973 yilinda Tiirkiye’ye doner; bir yil sonra
da Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Basin Yayin
Yiiksek Okulu'nda 6gretim gorevlisi olarak calismaya basglar.
Burada “egitim i¢inde uygulama, uygulama yaparken egitim”
anlayisiyla ogrencileriyle birlikte her yil birka¢ tane belgesel
film hayata gecirir. 1983 yilinda, 6zel sektdrde daha verimli
calisabilecegi diisiincesiyle Basin Yayin Yiiksek Okulu'ndan
ayrilir. Ozel sektér doéneminde de gergeklestirdigi belgesel
filmlerle, belgesel sinemamiza ¢ok 6nemli katkilar saglayan
yonetmen, egitimciligi de birakmaz ve cesitli tiniversitelerde
O0gretim gorevlisi olarak hizmetler verir (Aytekin, 2017).

Arnn, tlkemizde gelecek kusak sinemacilarinin belgesel
filmle tanismalarinda 6nemli rol oynayan 61 tane filmin
yonetmenligini yapmis ve Anadolu'yu yabana film
yapimcilarina tanitmay1 amagclayan bir de kitap hazirlamistir.
Ele aldig1 konular, bu konulara yaklasimi ve anlatim bicimiyle
kendine has bir belgesel sinema anlayis1 olusturan yonetmenin
belgesel sinemaya olan katkilari, sayisi yiizleri bulan ve
aralarinda tinlii yonetmenlerin, akademisyenlerin de yer aldig1
Ogrencileri araciligiyla devam ettirilmektedir.
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Belgesel Film Calismalar1

Konu cesitliligi bakimindan oldukga zengin bir yelpazede
belgesel filmler ¢ceken Suha Arin’in ¢aligmalarini incelerken, ele
aldig1 konulara, tarihsel siralamaya, anlatim bigimine vb. gore
gruplandirmalar yapilabilir. Ancak bu ¢alismada, Arin’in kendi
filmlerini degerlendirirken kullandig1 bir ayrima dayanarak
(Arin’dan akt. Kuruoglu, 1990), resmi egitim oncesi donem,
Basin Yayin Yiiksek Okulu'nda 6gretim gorevlisi olarak gorev
yaptigt donem ve Ozel sektdér doénemi seklinde bir
gruplandirma yapilacaktir. Bu ti¢ farli donemde yaptigi filmler,
calistigi kurum veya kuruluslara da bagl olarak birbirinden
belli 6l¢iide farkli nitelikler tagir.

Resmi egitim 6ncesi donem

Suha Arnn film cekimiyle ilgili ¢alismalarmna, heniiz bu
alanda bir egitim almadan o6nce baslamistir. Trafik Emniyeti
(1964) isimli ilk filmini Milli Egitim Bakanhigi'na bagh
okullarda gosterilmek iizere filmler hazirlayan Ogretici Filmler
Merkezi (FRTEM) icin yapar. Bu filmin ardindan yine aym yil,
30 dakikalik bir baska egitim filmi olan ve Ankara’nin tarihi
gecmisini inceleyen Bagkent Amkara adli filmi ceker. Resmi
egitim almak {izere gittigi ABD’de de film caligmalarini
stirdiiriir ve 1968 yilinda bagkent Washington'daki bir siyahi
orglitlenmeyi konu alan Pride (Gurur) adli TV filmini ¢eker.

Arin’in bu ilk donemde gerceklestirdigi filmler, toplumsal
sorunlara duyarli bir belgesel sinema yaklagimmmin da
temellerini olusturur. Yonetmen asil dikkat ¢eken ¢alismalarin
egitim stirecini tamamlay1p tekrar Tiirkiye’ye dondiikten sonra
gerceklestirecektir.
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A.U. Basin Yayin Yiiksek Okulu dénemi

1973 yilinda Tiirkiye'ye donen Suha Arn, kurmaca
sinemamizin i¢inde bulundugu bunalim nedeniyle, yapimi
daha ucuza mal olabilen ve daha az insanla gerceklestirilebilen
belgesel sinemaya yonelir. Ustelik de Tiirkiye’de belgesel
sinema hentiiz doldurulmamais bir alandir. Bu arada da Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesine bagli Basin Yayin
Yiiksek Okulu'nda g¢alismaya baslar. Bu kurumdaki gorevini
siirdlirdiigti 1983 yilina kadar 6grencileriyle beraber 18 tane
belgesel ve bir tane de kurmaca film gergeklestirir. Bu
donemde, TRT, Kiiltiir Bakanligi, Petrol Ofisi, Tiirkiye Turing
ve Otomobil Kurumu gibi kurum ve kuruluslarin belgesel
sinemaya destegini saglamayi basarir ve bu kurumlardan
aldig1 olanaklarla belgesel sinema tarihimiz igerisinde oOne
¢ikan filmler yapar.

Arin'in bu dénemde yaptig1 ilk belgesel film, Anadolu
Uygarliklarindan Izler dizisinin ilk boliimii olan Hattiler'den
Hititlere’dir (1974). Bu film ayni zamanda, sonraki filmlerinin
pek ¢ogunda onemli bir destekleyici olan Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu adina yaptig1 ilk calismadir. Bu film,
Adal'nin da vurguladig1 iizere, Istanbul Universitesi Film
Merkezi'nin 1950’li yillarda baslattig1, kiiltiirel gercekligin
sinema araciligiyla aktarilmas: gabalarmin devami gibidir
(2004:59).

Belgesel film iiretmek iizere kaynak aramayi siirdiiren Suha
Arin, TRT yoneticilerini ikna eder ve 1974-75 yillarinda TRT de
yayinlanmak tiizere bes tane haber belgeseli hazirlar. Bu
filmlerin ilki, sosyal giivencesi olmayan orman ve tarim
is¢ilerinin sorunlarimi isleyen Sessiz Emek¢iler’dir (1974). Bu
filmden sonra, 1974 yilinda c¢ikarilan genel affin ardindan,
tekrar ceza evine donen hiikiimliilerin doniis nedenlerine
yogunlasan Affin Ardindan adli filmi ceker. Belgesel film
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hazirlarken etik ilkelere ¢ok dnem veren yonetmen, filme konu
ettigi mahkumlarin gelecekte herhangi bir magduriyet
yasamamalari i¢in ytiizlerini gostermez ve filmde mahkumlarin
golgelerini kullanir. TRT adina ¢ektigi diger bir haber belgeseli
de Zonguldak yoresindeki komiir madenlerinde calisan
iscilerin sorunlarmmi konu alan Kayg: Kuyular’dir (1975).
Ardindan bu defa oldukga giincel bir sorunu ele alir ve Bir Yuva
Dagiliyor (1975) adin1 tasiyan belgeseline Ankara-Kecioren
Atatiirk Cocuk Yuvasi’'nda barinan c¢ocuklart1 konu eder.
Atatiirk tarafindan kurulan Kegiéren Cocuk Yuvasy, tist diizey
kamu yoneticilerinin ¢ocuklari icin kreg’e doniistiiriilmesi ve
burada yasayan c¢ocuklarin Anadolu’daki diger yuvalara
dagitilmasi kararmin alinmasi {izerine® bu belgeseli ¢ekmistir.
Belgeselin uyandirdig1 etkiyle c¢ocuklarin yuvaya geri
donmelerini saglanirken, Arin ¢ocuklarin katlanmak zorunda
kaldiklar1 kotii kosullar1 belgeleyen bir¢ok goriintii ¢ekmis
olmasma ragmen, c¢ocuklarin gelecekte bu goriintiiler
nedeniyle herhangi bir sorunla karsilasma ihtimallerini
diisiinerek baz: goriintiileri belgeselde kullanmamustir.

Yonetmenin bir sonraki filmi, uygulama icinde egitim
anlayigimin bir iiriinii olan ve Anadolu Uygarliklarindan Izler
dizisinin ikinci filmi olan Midasin Diinyasi’dir (1975). Frig
uygarligini ve kiiltiirtinii konu alan ve bilimsel bilgileri sanatsal
bir tarzda sunmay1 basaran filmde, Frig uygarligina ait bazi
bilgiler ilk defa yaymnlanmistir. Filmde, 6nceden Yunanlilara
ait oldugu diisiiniilen bir¢ok bulusun ve sanat eserinin aslinda
Frigler'e ait oldugu delillerle ortaya konulur. Gordion
Tiimiiliis'tinde bulunan tinlii Frig Krali Midas’a ait oldugu
sanilan kafatast da ilk defa bu filmde diinya kamuoyuna

3 http://www.mtvfilm.com/tr/film/
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tanitilir®. Filmin bir baska onemli 6zelligi de miizigidir: Filmin
miizigi, Ferit Tiiziin tarafindan birka¢ ay siiren ¢alismanin
sonucunda Frig makaminda bestelenmistir (C)ngéren, 1976:9).

Suha Arin bu arada monografik belgeseller de ¢ekmeye
baslar ve 1976 yilinda, zengin bir tarihsel mimari dokuya sahip
olan Safranbolu'yu, mimari, kiiltiirel ve sosyal yonleriyle
tanitmay1 ve eski Safranbolu evlerinin korunmas: igin bir
kamuoyu olusturmay:r amaglayan Safranbolu’da Zaman
belgeselini gergeklestirir. Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
tarafindan desteklenen ve Ogrencileriyle birlikte ¢ektigi film,
1977 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde en iyi
belgesel ddiiliinii alir. izleyenler {izerinde biiyiik etki birakan
belgesel, basinda da yer alir ve tarihi Safranbolu evlerinin
kurtarilmasinda 6nemli bir rol oynar.

Arm’'m bir sonraki filmi, Anadolu Uygarliklari'ndan Izler
dizisinin ticiincii filmi olan Urartu'nun Iki Mevsimi’dir (1977).
Bagkenti bugiinkii Van sehri olan ve MO. 1200-600 yillart
arasinda Dogu Anadolu bolgesinde hiikiim siiren, Urartu’larin
tarih, kiiltiir ve sanatlarim1 ve onlardan kalan birikimin
bugiinkii yore halkinin yasamindaki etkilerini konu alan bu
belgesel, bolgenin sert iklim kosullarina ragmen Film, yiizyillar
oncesinde bile nasil gii¢lii bir uygarhigin olusturulmus
oldugunu anlatir. Urartu sanat ve kiiltiirii, toplumsal yapisi,
devlet orgiitii, ekonomik yapisi ve ilging buluslar1 konusunda
bircok bilgiye yer verir. Filmin adini olusturan “Iki Mevsim”
kavrami; Dogu Anadolu’da yili neredeyse iki mevsime indiren
yaz ve kis aylary;, Urartu'nun mutlu ve gorkemli donemi ile
Med-Iskit istilalariyla tarih sahnesinden silindigi donemi ve bu
topraklarin Urartu egemenligindeki donemi ile giiniimiiz

4 http://www.mtvfilm.com/tr/film/
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arasindaki karsitliklar1 ve baglantilar1 vurgulamak tizere bir
simge olarak kullanilir (Balkaya, 1993).

Yonetmenin bu dénemde cektigi bir bagka belgesel film de
tarih boyunca susuzluk ceken fstanbul kentine, igme suyu
saglamak {izere Bizans ve Osmanli donemlerinde insa edilen
yapilari konu alan ve bu yapilar {izerinden Istanbul’'un gegmisi
ve bugiinii arasinda baglar kuran Istanbul'un Cagirdigi Su (1977)
adli calismadir. Tarihten bugiine Istanbul’a birer sanat ve tarih
miras1 olarak kalan sarniglar, bentler, su kemerleri, su taksim
odalari, su terazileri ve tarihi cesmeler, Istanbul'un sahip
oldugu dogal giizellikler arasinda sergilenirken, onlarin
bugiinkii harap durumlar1 da carpia bir sekilde yansitilir
(Giinaydin gaz., 15.02.1978). Istanbul’un yesil rtiisiiniin tiim
renklerini olanca zenginligi ile veren film, bu doga
zenginliginin yan sira, 400 y1l boyunca Istanbul’a su tasiyan ve
Mimar Sinan’in dev eserlerinden birisi olan Maglova Kemeri'ni
de ayrintilariyla isler. Belgrat Ormani'min Istanbul’un tatl su
ihtiyact agisindan 6nemini belirten bu belgesel, basta Belgrat
Ormani  olmak {izere, yesil alanlardaki gelisi-giizel
yerlesmelerin ac1 sonuglarina da dikkat ceker.

Arin’in 1977 yilinda tamamladigr diger bir belgesel de iki
béliimden olusan ve Antik dénemde, Mugla ve Antalya
arasindaki Teke Yoresinde var olan Likya Uygarligini konu
alan Likya'nin Sonmeyen Atesi’dir. Film Anadolu Uygarliklarindan
Izler belgesel dizisinin son boliimiidiir. Gézmenin (1979) de
ifade ettigi tizere, Anadolu insaninin uygarlik iiretiminde bir
bagka durak olan Likya Uygarlig1 hakkinda bir¢ok degerli bilgi
veren bu belgesel, anlatim zenginligi acisindan da oldukga
basarihdir. Likya'min Sénmeyen Atesi ¢aglar oncesi Anadolu
insaninin ugrasisini gliniimiize tagsimaktadir.

Yonetmen, bir sonraki filmi olan ve kendisine ulusal ve
uluslararas: festivallerde 6nemli oOdiiller kazandiracak olan
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Tahtact Fatma’da (1979), Bati Toroslarda annesi, babasi ve
kardesleriyle birlikte agac kesiminde calisan 12 yasindaki bir
kiz ¢ocugu tizerinden Tahtaci'lar1 konu alir. Belgesel, 1979
yilinda 3. Balkan Film Festivali'nde Birincilik, yine ayni yil
Antalya Film Festivalinde Altin Portakal, Kiiltiir Bakanhg:
Ulusal Kisa Film Yarigmasi’'nda Birincilik ve Uluslararasi Sam
Film Festivali'nde "Giimiis Kili¢" Odiillerini kazanmistir. Yine
ayni yil tamamladig1 Kapalicarsida Kirkbin Adim adli belgeseli ise
kirk yildir giinde ortalama 40.000 adim atarak Kapaligarsi'da
dolagsan bir Serbet¢i'nin goziiyle, tarihi Kapalicarsinin
gecmisini ve bugiiniinii anlatir.

Suha Arin, Tiirkiye'nin kiiltiir yasaminda iz birakan isimleri
de filmlerine konu etmis ve bu amagla Bilgeler ve Ustalar bashkl
bir belgesel dizi baslatmistir. Bu dizinin ilk filmi olan ve asiklik
geleneginin son temsilcilerinden Ali zzet Ozkan’in hayatini ve
eserlerini konu alan Asik Ali [zzet Ozkan belgeselini 1980 yilinda
tamamlar. Ardindan da belgesel dizisinin ikinci filmi, klasik
bati miizigi alaninda tilkemizin yetistirdigi onemli degerlerden
besteci Cemal Resit Rey’in yasamini ve eserlerini inceleyen
Cemal Resit Rey belgeselini ¢eker. Yonetmenin bir sonraki
calismas1 ise Atatiirk’in dogumunun 100. Yildoniimii
dolayisiyla cektigi Dolmabahce ve Atatiirk (1981) belgeselidir.
Dolmabahge saraymin yapilisini, cumhuriyet Oncesi ve
cumhuriyet sonrasi yagsami anlatan filmde saray araciligiyla,
Osmanli'nin sosyo-ekonomik durumu, saltanatin ve ardindan
halifeligin kaldirilmasiyla padisahlarin saraydan ayrilis,
Atatlirk’iin saraydaki yasami ve Oliimii; kisaca uzunca bir
tarihsel siirecte yasanilmis olan bir¢ok olay islenirs. Arin, bu
filmin ardindan, yine 6grencileriyle birlikte, Petrol Ofisi'nin
sponsorlugunda ve bu kurulusu tanmitan Amnadolu’nun Petrol

5 http://www.mtvfilm.com/tr/film/dolmabahce-ve-ataturk/
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Yolu belgesel filmini ¢eker. Bu donemde gergeklestirdigi son
belgesel filmi ise Manisa’ya bagh Kula il¢esini konu alan
Kula’da Ug Giin’diir (1983). Kiiltiir Bakanhigi'nin destegiyle
gerceklestirilen film, Suha Arn'in uygulama iginde egitim
anlayisinin en iyi orneklerindendir. Filmin yapim siirecine,
Basin Yayimn Yiiksek Okulunda 6grenim goren yaklasik 40
ogrenci de katilmistir.

Ozel sektor donemi

Belgesel film araciligiyla Tiirk kiiltiiriinii ve tarihsel birimini
tanitmay1 kendisine hedef olarak belirlemis olan Arin (COm,
2021), bu donemde de film g¢aligmalarimi ve cesitli kurum ve
kuruluglarin  belgesel sinemaya destek vermeleri igin
miicadelelerini stirdiiriir. Bu donemdeki ¢alismalarin1 daha ¢ok
MTV’nin olanaklariyla gerceklestiren yonetmen, yine Tiirkiye
Turing ve Otomobil Kurumu gibi sponsorlarin desteklerinden
de yararlanmistir.

Arin’in 6zel sektor doneminde gektigi ilk filmi, Mozaikleri
ve freskleri ile diinyaca tine ve yedi yiiz yillik ge¢mise sahip bir
sanat anit1 niteligindeki Kariye Miizesi'ni tanitan Kariye (1984)
belgeselidir. Film bir yandan Kariye'yi ve duvarlarir siisleyen
eserlerin Ozelliklerini tanutirken bir yandan da onun i¢inde ve
cevresinde 700 yildir var olmus biitiin kiiltiirlerden sesler tasir.
Bizans ilahilerinden Ortodoks dualarina, ezan seslerinden
tekbirlere dek uzanan bir kiiltiir siirekliligini ve etkilesimini de
degisik bir ses orgiisii esliginde yorumlar (Bilinmeyen yazar,
1985: 145). Ozel bir calismayla hazirlanan ses kusagi, Bizans
miizigi ile klasik Tiirk miizigi arasindaki karsilikli etkilesim
iistiine bir arastirma gibidir (Muhsin, 1994:14).

Kariye belgeselinin ardindan iki boliimden olusan Andolu’da
Konutun Oykiisii adli belgeseli cekmistir. [k Izler ve Yeni
Umutlar adli iki ayr1 boliimden olusan ve Kent-Koop
tarafindan, kurulusunun besinci yildoniimii nedeniyle
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hazirlatilan film, Anadolu'da bilinen en eski ayak izleriyle
baglar ve konutun evrimini anlatir. Belgesel, konut olgusuna,
anitsal mimari agisindan  ¢ok, halkin yarathgr ve
zenginlestirdigi konut ve konuta iliskin kiiltiir miras1 agisindan
yaklasir. Filmde Anadolu topraklarindan gelip-gegen
uygarliklarin geride biraktigit konut oOrnekleri, konutla
baglantili olan ve kugaktan kusaga aktarilan ilging ritiieller de
tarutilir. Tiirklerin Anadolu’ya gelisi ile konutta baslayan plan
farklilagsmalar1 ve malzeme kullanimindaki gesitliligi vurgular;
batililasma hareketleri ve Cumhuriyet doneminin Anadolu
konutuna etkilerini irdeler ve konut sorununa iliskin ¢agdas
¢ozim c¢abalarindan Ornekler sunar (Bilinmeyen vyazar,
1984:66).

Arin’in bir sonraki ¢alismasi, 1985 yilimin Diinya Genglik
Yil1 ve Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S./nin kurulusunun
50. yii olmasi nedeniyle hazirladig1 Camun Teri belgeselidir.
Diinya Genglik Yilinda Tiirk genglerinin ne kosullarda
calistigii anlatmay1 amagcladigl belgeselde, Pasabahge Cam
Fabrikasi'nda, farkli boliimlerde galisan ii¢ gencin ¢alisma ve
yasam kosullarina odaklanir. Yonetmenin bu dénemde ¢ektigi
diger bir calisma, Hasan Ozgen’le birlikte gerceklestirdikleri
Firat Gol Olurken (1985-86) adli belgesel dizidir. Giiney-Dogu
Anadolu Projesinin (GAP) bir boliimiinii olusturan Atatiirk ve
Karakaya barajlarmnin etkiledigi bolgedeki tarihsel ve kiiltiirel
mirasi belgelemeyi ve bu barajlarin bolgeye etkilerini konu alan
belgesel dizi hem ¢ekim siirecinde hem de sorasinda sansiir
uygulamalarina maruz kalir. Bu belgesel dizinin ardindan,
Tiirkiye'nin farkli cografi bolgelerindeki karakteristik sivil
mimari Orneklerini ve bu yapilar {ireten ustalar1 anlatan Eski
Evler Eski Ustalar adli belgesel dizinin; Dogu Karadeniz: Sisler
Kovulunca (1986), I¢ Anadolu I: Ozanlar ve Evler (1987), I¢ Anadolu
II: Erciyes'in Bereketi (1987), Bat: Karadeniz: Agacin Tiirkiisii
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(1988) adli boliimlerini yapar. Bu belgesellerde eski yeni
catigmasini ustaca anlatir.

1988 yilinin Mimar Sinan’in 6liimiiniin 400. yili olmasi
nedeniyle UNESCO 1985 yilinda aldig: bir kararla, 1988 yilini
Uluslararast Mimar Sinan Yili ilan eder. Bunu bir firsat olarak
goren Sitha Arin, sponsor arayisina baslar ve Bankalar
Birligi'nin destegiyle Mimar Sinan'in eserlerini konu alan
filmlerinin hazirhgina girisir. Oncelikle MTV biinyesinde
mimarlardan, sanat tarihgilerinden, sosyal antropologlardan,
Farsca-Arapga ve Osmanlica uzmanlarindan olusan bir Mimar
Sinan Arastirma Merkezi kuruluré. Uzun ve zorlu bir ¢alisma
siirecinin sonunda Mimar Sinan’in yasamini ve eserlerini konu
alan alt1 boliimden olusan Diinya Durduk¢a adli belgesel dizi
1988 yilinda tamamlanir. Arin, ortaya koydugu eserlerle adim
diinya mimari tarihine yazdiran Sinan’i, mimar yoniinden ¢ok,
insan olarak ele alinmaya calistigini sOylemekte ve onun
yetismesinde Osmanli'nin sahip oldugu sistemin belirleyici
oldugunu vurgulamaktadir (Kalkan, 1998). Mimar Sinan'in
olimiiniin 400. yildoniimiine rastlayan 1988 ve dogumunun
500. Yilina rastlayan 1990 yillarinda, Tiirkiye'nin yani sira gesitli
iilkelerde bu belgeseller gosterilmis ve pek c¢ok uluslararasi
festivalde odiiller almistir.

Mimar Sinan’la ilgili belgesel film hazirlamaya devam eden
yonetmen, 1989 yilinda Sinan’in arilarinin yer aldig1 Tezkiret-
il Biinyan adli kitabi tanitmayir amaclayan Mimar Sinan'in
Amilar1 (Tezkiret-iil Biinyan); ardindan da Hiiseyin Anka ile Sinan’t
Yeniden Yorumlamak isimli belgesellerini ¢eker. Diinya Durdukca
belgeseliyle ilgili c¢alismalar yapilirken, Suphi Saatgi,
Siilaymaniye Kiitiiphanesinde bulunan ve Mimar Sinan'in
anilarini igeren Tezkiret-iil Biinyan adli kitabin terciimesini

6 http://www.mtvfilm.com/tr/film/dunya-durdukca/
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yapmis ve yine bu ¢alismalar kapsaminda, Sinan’in saghiginda
yapilmis bir minyatiirii ortaya cikarilmistir’. Bunun {iizerine
Arin, Atatiirk’iin  Sinan’in  heykelini yapimiz direktifine
uyularak agilan bir yarisma sonucu birinciligi kazanip, Mimar
Sinan'in ilk heykelini yapan heykeltiras Hiiseyin Anka’ya
gider, elde edilen yeni veriler 1siginda Sinan'in heykelini
yeniden yapmasini ister ve bunu konu alan bir belgesel ¢cekmek
iizere ikna eder. Bu belgesel, Suha Arin’in sinemasinda ayr1 bir
yere sahiptir. Oldukca 6zgiin bir anlatim teknigine sahip olan
filmde Hiiseyin Anka, camur biist tizerinde calisarak, Mimar
Sinan'in elli yillik bas mimarlik donemini asama-asama,
yeniden yorumlar. Bir baska deyisle elli yilik bir dénem, {i¢
haftalik bir calismayla ve 40 dakikalik bir filmsel zaman
siirecinde yeniden irdelenir. Bu film, bir bakima hem Hiiseyin
Anka araciligi ile Mimar Sinan’in yeniden yorumlanmasi hem
de Hiiseyin Anka’'nin kendi kendini yeniden yorumlamasidir.

Belgesel filmleri ile Tiirkiye'nin zenginliklerini ve anitsal
mimari yapilar1 anlatmaya devam eden Arin, 1991 yilinda,
Tiirkiye’'nin  Kiiltiir Hazineleri adl1 belgesel dizinin birinci
boliimiinti olusturan ve Topkapi Sarayi’nin mimarisini,
yapildigi donemden bugiine uzanan tarihsel ve kiiltiirel
mirasini anlatan Topkap: Saray: belgeselini ¢eker. Ardindan da
belgesel dizisinin ikinci filmi olan diinya mimarlik tarihinin en
biiyiik anitlarindan Ayasofyanin, kendine has mimari
gorkemini, ilk donemlerinden bugiine tasman seriivenini
isleyen Ayasofya belgeselini tamamlar. 1996 yilinda da Hakan
Aytekin’le birlikte yine Istanbul'u merkeze alan ve tarih
kokleriyle bugiiniinii etkilesim icerisinde sunan Altin Kent
Istanbul belgeselini yapar. Arin son olarak, 1997 yilinda yine
MTV’nin yapimciliginda ve Kibris't konu alan iki farkli belgesel

7 http://www.mtvfilm.com/tr/film/huseyin-anka/
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ceker. Bu belgesellerden ilki, Kibris’ta Bir Ozgiirliik Anit1 adim
tasir ve Kibris'n siyasi tarihine odaklanir. TV belgeseli
formatindaki bu ¢alismanin ardindan bu defa Kuzey Kibris
Tirk Cumhuriyeti Cumhurbaskant Rauf Denktas'in yagamini
anlatan Denktas'tn Fotograflar: belgeselini ¢eker. Denktas’1 bir
déneme damgasini vurmus bir siyasetci olarak degil acilariyla,
sevingleriyle kanli-canli bir insan olarak anlatan belgeselde,
Denktag’'in fotograf meraki 6n plana ¢ikarilir.

Suha arin bu doénemde, yOneticisi oldugu ve c¢ogu
belgeselinin yapimciligin yiiriiten MTV’yi ayn1 zamanda bir
belgesel film okulu gibi kullanmistir. Egitim faaliyetlerini bu
dénemde de siirdiiren Arin, MTV'nin olanaklarini belgesel film
gerceklestirme c¢abasinda olan genglere de agmis ve birgok
projenin {iretilmesine bu yolla katkida bulunmustur.

Suha Arin Belgesel Sinemasinin Ozellikleri
Belgesel film anlayis1

Suha Arin'in sinemaya basladig yillar, Tiirkiye'nin giinlitk
yasam agisindan bir¢ok farkliligi barindirdigi ancak bu kiiltiirel
zenginligin modernlesme ve kiiresellesme karsisinda yok
olmaya yliz tuttugu bir donemdir. Anadolu'nun tarihsel ve
kiiltiirel zenginliklerini 6nce {izerinde yasayan insanlara, sonra
diinyaya tanitmayi, bu varliklarin korunmasi gerektigi yolunda
bir bilin¢ olusturmayir temel bir amag¢ olarak belirleyen
yonetmen, filmlerini de bu temel amag¢ dogrultusunda
gergeklestirir. Bu baglamda Arin, belgesel sinemada kendine
gore bir anlayis gelistirme cabasinda olan bir yonetmendir.
Belgesel filmi, “etik ile estetik kaygilarla, evrensel bir mesaj
verme kosuluyla, gercegin yeniden yorumlanmas1”, seklinde
tanimlar ve “belgesel filmin gercek mekanlarda, gercek
kisilerle, gercek durumlar1 aksettirmek iizere, evrensel bir
mesaj vermek amaciyla” (Cetinkaya, 2003:112) cekilmesi
gerektigini belirtir. Arin icin sadece bilgi aktaran filmler
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belgesel degil "bilgisel" filmdir. Bu ylizden filmin mutlaka bir
mesajl olmasi gerektigine inanir. Bu mesaji verirken de
yonetmenin i¢inde sevginin var olmasi gerektiginin altim ¢izer
(Com, 1999). John Grierson'un belgesel sinemanin ilk
taniminda yaptig1 gerceklik anlayisi, yaratici yorum vurgusu
ve belgesel sinemaya toplumsal katki baglaminda yiiklenen
sorumluluk (Akt. Rabiger, 1998:3), Arin’in yaklasiminin da 6ne
¢ikan unsurlardandir. Arin, belgeselin 6zellikle yaratict yorum
boyutunu 6ne ¢ikarir ve bu yoniiyle belgesel filmi ¢ok sikca
karistirildigr bir baska film tiirii olan belge filmden ayirir
(Aytekin, 2017; Ozgen, 2020). Ote yandan, oOzellikle
televizyonun yayginlasmasi sonucunda One c¢ikan “drama
belgesel” ya da “docudrama” gibi isimlerle anilan film tiirtine
de elestirel yaklasir. Belgesel filmde zorunlu olmadikga
“canlandirma” yapilmasina karsi ¢ikan yonetmen, belgeselin
ele aldigr konuyu igleyebilmesi i¢in gercekten zorunluysa,
gerceklere bagh kalmak ve olgular konusunda diiriist olmak
kosuluyla canlandirma kullanilabilecegini belirtir (Arin’dan
akt. Kuruoglu: 1990). Belgesel sinemanin temeline yerlestirilen
etik ilkelere 6zellikle 6nem veren Arin’a gore, belgesel, bilimle
sanatin kesistigi yerde ortaya cikar ve belgeselci bilim adami
yoniiyle dogruyu, sanatgi yoOniiyle estetigi yansitmalidir
(Armn’dan akt. Agaoglu, 2022). Buradan hareketle, Suha Arin'in
belgesel film anlayisinin, bilimsel arastirma, sanatsal yorum ve
etik kurallar seklinde ii¢ temel kavram {izerine kuruldugu
sOylenebilir.

Belgesellerinde bilimsel arastirmaya ¢ok Onem vermis,
eserlerini uzun siireleri kapsayan ve derinlemesine yapilmis
aragtirmalarin iizerine kurmustur. Arastirma siirecinde ele
aldig1 konuyla ilgili olarak daha 6nce elde edilmis tiim bilgilere
ulagsmaya ¢alisan Arin, her calismasinda alaninda uzman bilim
insanlarinin danismanligindan da faydalanmistir (Arin, 2005).
Onun icin belgesel sinemanin gergeklige yaklasiminda
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“olgulara sadik kalnmasi” bir tiir etik prensip olarak
vazgecilmez 6nemdedir. Belgeselde yer alan olaylar, {izerinde
durulan olgular, goriintillenen mekanlar ve kisiler gercek
olmak ve gergegi yansitiyor olmak zorundadir. Bu gergevede
cektigi filmlerde “yasayan oOykiileri” ve “yasayan kisileri”
incelemeye caba gosteren yonetmen, belgesel filmde zorunlu
kalmadik¢a oyuncu kullanimina karsi ¢ikar. Eger mutlaka
canlandirma yapilacaksa da her seyin gercegine uygun olmasi
ve gosterilenlerin dramatizasyon oldugunun bir sekilde
belirtilmesi gerekmektedir. Arin, benzer bir yontemi Kula
mimarisini ve kiiltiirel renkliligini konu edindigi Kula’'da U
Giin adli belgesel filmde kullanmistir. Belgeselde konuyu
geleneksel bir kula diigiinii tizerinden islemeyi diistinmiis
ancak bu diigiinii yeniden kurmak zorunda kalmistir. Aslina
uygun olarak olusturulan diigiinde yer alan herkesin Kula'da
yasayan insanlar olmasina Ozen gostermis ancak c¢ekim
ekibinde yer alan bir 6grenciyi gelin roliinde kullanmak
zorunda kalmistir. Zira Kula'nin yerlisi olan higbir geng kiz, bir
film bile olsa gelinlik giymeyi kabul etmemistir (Aytekin,
2019:200).

Yukarida da belirtildigi gibi, belgesel anlayisinin ikinci
ayagmi da sanatsal yorum olusturur. Bu baglamda belgesel
filmin elegtirel bir 6z tasimasi1 ve insanin tarafinda olan bir tavir
benimsemesi ya da insana dair bir vurgu yapmasi 6nem tagr.
Nitekim, sanatin yasami sorgulama sorumluluguna sik¢a
vurgu yapmustir (Akarcali, 2005). Belgesellerinde isledigi konu
her ne olursa olsun, her filminde insana dair bir deger {iretme,
bir degeri vurgulama ¢abasinda olmustur. Yelence'nin de
vurguladig iizere “Arin’'in tiim belgesellerinde, sosyal agidan
bakildiginda, Tiirkiye ve Anadolu insanminin yasantisina ve
sorunlarna iliskin mesajlar bulundugu goriiliir. Tahtac
Fatma’da orman emekgilerinin dram gizlidir; Mimar Sinan’da
unlii bir ustanin resmi ¢izilir; Urartunun ki Mevsimi'nde eski
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krallar bugiine seslenir; Safranbolu’da Zaman’da, genglerini,
¢ocuklarin1 yakinlardaki Karabiik Demir Celik Fabrikasina
kaptirmus bir eski kusagin 6ykiisii anlatilir” (Yelence, 2005).

Arin, belgesel sinemada igerigin ve estetigin bir denge
igerisinde sunulmasi gerektigini, verilmek istenen mesajin
sanatsal bir anlatima ya da estetigin, icerige feda edilmemesi
gerektigini savunur. Bu ilkeyi “6z bi¢imi dogurur, bi¢im 6zii
yogurur” (Arin’dan akt. Gezer, 1995) seklinde formiile eden
yonetmen, filmlerinde bu dengeyi biiyiik dlciide kurmusg ve
izleyiciye, ele aldigr konuyla ilgili bilgiler verirken, aym
zamanda da gorselligin ve sesin etkileyici bir bigimde
kullanmasina 6zen gostermistir.

Belgesel Sinemaya Getirdigi Yenilikler

Suha Arn'in Tirkiye belgesel sinemasina getirdigi
yenilikleri, Hasan Ozgen’in (2005) de vurguladig {izere,
belgesel sinema iiretim siirecine yonelik ve toplumla olan
baglar acgisindan yaptig1 katkilar ve igerik agisindan yaptigi
katkilar seklinde iki eksende degerlendirmek miimkiindiir. Bu
cercevede yaptigt en oOnemli katkilardan birisi, belgesel
sinemanin hentiz taninmadigl bir donemde, TRT, Kiiltiir
Bakanligi, Petrol Ofisi, Bankalar Birligi, Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu gibi kurumlar1 belgesel film projelerini
finanse etmek {izere ikna ederek, sponsorluk gelenegini
getirmis olmasidir. Belgesel film ticari bir tiir olmadigindan,
kurumsal desteklere ihtiya¢ duyar. Ancak Tiirkiye'de o yillarda
sanatsal liretime ve Ozellikle de belgesel sinemaya yonelik bu
tiir kurumsal bir ilgili heniiz olusmamuistir. Arin, gerek kamu
kurum ve kuruluslarinda, gerekse 6zel kuruluslarda belgesel
filme iliskin anlayis ve zihniyetin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamustir (Kuruoglu, 1992:80).

Para kazanma vb. kaygilarla belgesel film ugrasindan higbir
zaman taviz vermeyen Suha Arin'in, bu alana getirdigi 6nemli
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yeniliklerden birisi de her tirlii Ozveriyi gostererek,
ulasabildigi en iyi teknik imkanlar1 belgesel sinemaya aktarmis
olmasidir. Kurmaca sinemanin bile krizi asmak adina her tiirlii
yola bagvurdugu 1970°1i yillarda, Arin, 35 mm. film kamerasini
belgesel filmde kullanan ilk isim olmus (Kilig, 2005), belgesel
sinema anlatimini, sehpa tizerindeki bir kameradan ¢ikartip ray
tizerinde kayan, ving tizerinde yiikselen, anlatimi1 bozmayacak
efektlerle giiclendirmeye calisan bir dil haline getirmistir.
Belgesellerinde sanatsal kaygilardan o6diin vermemis, bu
dogrultuda gerekli altyapiya da 6nem vermistir.

Suha Arin belgeselciliginin en 6nemli 6zelliklerinden birisi
de belgesel iiretme siirecinin tamaminda var olabilecek bir ekip
yapist kurmus olmasidir (Ozgen, 2005) “Uretim icinde egitim”
anlayisiyla, zengin bir tartisma ortaminda hazirlanan
belgeseller, bugiin ¢ogu {inlii yonetmenler, kameramanlar vb.
olan 6grencilerinin, arastirmadan ¢ekime, kameradan kurguya,
laboratuvar islerine kadar film yapim siirecinin tamamini bilen
sinemacilar olarak yetismelerini saglayan birer okul
niteligindedir. Bu kapsamda Arin, onciiliik gorevini, bilgisini,
tecriibesini genclere de aktararak pekistirmis ve yetistirdigi
sinemacilarla, belgesel filmin gelismesinde ve giiniimiiz
kusaklarina tanitilmasinda etkili olmustur.

Arin’in, pek ¢ogu anlamli 6diiller kazanmis olan filmlerinin
bir boliimii, toplumsal alanda doniistiiriicii etkiler de
olusturmus ve islevsel anlamda da toplumsal katk: tiretmistir.
Ornegin Safranbolu’da Zaman belgeseli, adi gegen kasabamin
mimari anlamda yok olmasini énlemis, eski yapilarin koruma
altina alinmasimi saglamis ve bugiine essiz bir turistik belde
olarak taginmasina énemli katkida bulunmustur.

Suha Arin’in belgesel sinemasi igsel yapisi bakimindan da
ayirici nitelikler tasir. Bu agidan ilk dikkat ¢eken unsur, konu
secimindeki titizlik ve konuya yaklasim tarzidir. Sectigi
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projelerle konu cesitliligi acisindan oldukca zengin bir
filmografya ortaya c¢ikarmistir. Olduk¢a derinlemesine
aragtirmalarla ve bilim ¢evrelerinden aldig1 yardimla elde ettigi
bir¢ok bilgiyi filmlerinde kullanirken, bu bilgileri izleyiciyi
stkmadan aktarmay: basarmis; bilim ile sanat arasinda bir
denge kurarak bilgiyi sanatsal bir yorumla aktarabilmistir.

Filmlerinde 6ne ¢ikan elestirel yap1 ve mesaj iletme ¢abasi
da onun sinemasmi tarumlayan O©nemli unsurlardandir.
Filmlerinin mesajini iletirken, genellikle hem s6zlii anlatimda
hem de gorsel anlatimda simgeler kullanmistir. Filmlerini
tizerine kurdugu ve tasiyici 6ge olarak adlandirdig1 simgeleri,
filmlerinin isimlerinde de gozlemek miimkiindiir. Ornegin,
Safranbolu’yu konu aldig1 belgesele, Safranbolu’da Zaman adini
koymus ve buradaki geleneksel mimariyi zaman igerisinde
degisim yasayan neredeyse canli bir organizma gibi ele
almistir. Yine Urartu Uygarhigimi konu aldig1 belgeseline,
Urartu'nun Iki Mevsimi adin1 vermis ve belgeseli, bu uygarligin
tanitimindan ¢ok daha farkli bir yapiyla ve elestirel bir gozle
hazirlamigtir. Tasiyict 6ge sayesinde, duragan, cansiz bir
konuyu igliyor bile olsa, ona bir canlilik katabilmis ve kuru bir
iislupla bilgi vermenin Otesinde sinemasal bir anlatim
olusturmusgtur. Bir taraftan, gorsel yorumuyla, miizigiyle,
ritmiyle, kamera hareketleriyle izleyiciye estetik bir eser
sunarken bir taraftan da bilgi vermeyi, bdylece bilimsel bilgiyi
ve sinemaylr harmanlayarak bir biitiinlik olusturmay1
basarmustir.

Suha Arin sinemasinin igsel yapisini olusturan temel
Ozelliklerden bir bagskas ise, filmlerinin gii¢lii bir girisi ve giiglii
bir finali olmasidir (Ozgen, 2005). Arin'in filmleri genel olarak
genelden Ozele dogru bir girisle baslamakta ve finalde de
benzer bir anlayisla, bu defa da 6zelden genele dogru bir
ilerlemeyle sonlanmaktadir. Bazi belgesellerde filmin asil
mesaji, carpici bir sonla aktarilmaktadir. Ornegin, Kula'da Ug
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Giin belgeselinde son dakikalara kadar geleneksel dokunun
tim zenginligi, umudun habercisi olan bir diigiin iizerinden
anlatilmakta, belgeselin son boliimiinde ise bu ¢ok renkli
diinyanin, i¢indeki yasamla birlikte yok oldugu carpici bir
yontemle aktarilmaktadir.

Arin'in belgesellerinin 6zgiinliiglinii saglayan ve belgesel
sinemamiza getirdigi onemli yeniliklerden birisi de 6zgiin
miizik kullanimidir. Belgesellerinin neredeyse tamaminda
ozglin miizik kullanan yonetmen, miizigi bazen sozii ve
gorintiiyii destekleyen yardimci bir arag¢ olarak, bazen de
dogrudan tasiyici bir unsur olarak kullanmistir. Filmlerinde
miizigi destekleyen bir baska 6ge de dogal seslerin islevsel bir
sekilde kullanilmasidir. Bazi belgesellerinde, miizik ve ortam
sesleri bir merak unsuru olarak da islev gormekte ve bu sayede
izleyicinin ilgisi ayakta tutulmaktadir.

Yonetmenin belgesellerinde izleyicinin ilgisini toplamaya
yarayan bir bagka unsur da kiigiik esprilerdir. “Human touch”
olarak da adlandirilan bu unsur temelde bir ilginglige dayamr
(Yavuz, 2005). Ornegin, Kula'da Ug Giin belgeselinde, kamera
tilt hareketiyle bir evi ve sokag1 goriintiilerken, bir sandalyeye
oturmus, neredeyse kafasindan bile biiyiik bir ayvay1 1siran bir
cocuk gosterilir ve izleyiciye boylece kii¢iik bir giiliimseme
aktarilmak istenir. Yine Dogu Karadeniz: Sisler Kovulunca adl
belgeselde, eski ustalardan birisinin bir evi dort duvar {izerine
kaldirip, araya bir kat daha ekledigi kendi agzindan anlatilir ve
olayin ilgingligi, dikkat yogunlugunu arttiran bir unsur olarak
da islev goriir.

Anlatim Bi¢imi

Suha Arin'in belgesel filmlerinin anlatim bigimi agisindan
bir gruplamasimi yapmak miimkiindiir. Belgeselde metin
kullanilip kullanilmamasiyla ilgili olarak gruplandirilan bu
anlatim bicimleri zaman zaman konuyla ilgili bir sorun ya da
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teknik bir olanaksizlik nedeniyle zorunlu olarak tercih
edilmistir. Suha Arin, bu anlatim bigimlerini kendisiyle yapilan
cesitli roportajlarda zaman zaman dile getirmis ve 4 Ocak
1997’de ISAV’da verdigi bir seminerde bu konudaki
diisiincelerini  sistematik hale getirmistir. So6zli edilen
seminerde, belgesel filmlerini metin bicimlerine gore bes ana
gruba ayirmakta ve her gruba ornek olarak da kendisinin
yaptigr  belgesellerden ornekler gostermektedir. Onun
smiflandirmasi kisaca soyledir (Aver Colgecen, 2006):

a) Siirsel-sozlii anlatim/d1s ses yontemiyle anlatim

b) Sosyal bir sorunu bizzat sorun sahiplerine anlattirma
¢) Goriintiiniin diliyle anlatanin dilinin farklilastirilmas:
yontemi

d) Yalniz miizik ve gortiintii ile anlatim

e) Konuyu kameraya bakarak konusan sunucuya
anlattirma

Bu bes temel anlatim bi¢iminin hepsinde belgesel filmler
iiretmis, bunun yaninda bu anlatim bigimlerinden birkag
tanesini birlikte kullandig1 belgeseller de yapmustir. Ornegin
Eski Evler Eski Ustalar dizisinin boliimlerinden birisi olan Dogu
Karadeniz: Sisler Kovulunca adli belgeselde hem goriinmeyen bir
anlaticinin sesi kullanilmis hem de belgesele konu edilen
insanlarin goriislerine yer verilmistir. Bu anlamda altinci bir
anlatim bicimi olarak karma yontem sayilabilir. Bu ¢alismada
yonetmenin agirlikli olarak kullandig ilk dort anlatim bigimine
yogunlasilmakta ve her bir anlatim bi¢imini 6rnekleyen dikkat
cekici birer belgeseli bu kapsamda incelenmektedir.

Siirsel-Sozliit Anlatim/Di1s Ses Yontemiyle Anlatim:
“Safranbolu’da Zaman”

Dis ses araciligiyla anlatim, Suha Arin’in belgesellerinde en
¢ok kullandig1 yontemdir. Bu yontemde bir taraftan ele alinan
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konuyla ilgili goriintiiler verilirken, bir taraftan da anlatict
tarafindan konu farkli yonleriyle islenir. Anlatici sesi
¢ogunlukla bir fon miiziginin esliginde izleyiciye sunulur.
Anlaticinin  sustugu yerlerde fon miizigi yiikselirken
konustugu yerlerde arka plana alwur. Safranbolu’da Zaman,
yonetmenin bu anlatim bic¢imini uyguladigr belgeseller
igerisindeki en belirgin 6rneklerden birisidir.

Cocuklugundan  itibaren  Safranbolu'nun  giizelligi
karsisinda biiylilenen ancak bu eski evlerin bakimsizlig:
karsisinda derinden etkilenen Arin, Safranbolu sokaklarini her
saat bas1 inleten Osmanli’dan kalma saat kulesini gordiigiinde,
kuleyi zamanin yok edici ilerleyisini simgeleyen bir arag olarak
kullanmay1 diistiniir ve belgeselinin omurgasina yerlestirir.
Zamanun tarihsel birikimi ve degerleri yok edici giicline atif
yapmak {izere de belgeselin adini Safranbolu’da Zaman olarak
belirler ve bu yaklasimla belgeselini saat kulesinin dislilerinin
goriintiisiiyle ve saatin 12’yi vurusuyla baglatir. Bu bakisla,
sonbaharda, doganin 6liime giderken biiriindiigii renkleri de
kullanarak, agit havasinda bir belgesel film hazirlar.

Belgeselin anlatimi, Siireyya Arn’in etkileyici sesinden
duyulan siirsel bir metin ile Safranbolu’nun bos sokaklarimnin,
terkedilmis konaklarin, arastanin goriintiilerinin siirsel bir
iislupla birlestirilmesine dayanir. Goriintii ve sesin birbirini
tamamlayan iki unsur olarak kullanildig1 belgeselin metninde
sik¢a “zaman” sozciigii kullanilir ve gecip giden zamanin yikici
etkisi ve bu yikimin her an biraz daha arttig1 izleyiciye siirekli
olarak hatirlatilir. Filmin baginda yonetmen, bir taraftan tiyatro
oyuncusu Macide Tanir'in sesinden, Cezmi Tahir Berktin'in
1930'larda yazdig1 ve “zaman ve hiiznii” bir arada isleyen
“Zaman” siiri aracigryla zamani bir cesmenin agzindan diisen
damlalara benzetirken bir taraftan da bir cesmeden havuza hig
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durmadan akan suyu gostererek suyun akisini da zamanin
ilerleyisini temsil eden bir simge olarak kullanir.

Arin, bircok belgeselinde oldugu gibi, Safranbolu’da
Zaman'’da da gerek goriintiilerle gerekse sozlerle parca ve
biitiin arasinda bag kurmaya dayanan bir anlattm y6ntemi
izler. Daha ilk karede saatin dislilerinin goriintiisiinden
Safranbolu’nun genel goriintiisiine kadar birka¢ kesme gecisle
ilerlenmis ve boylece 6zelden gelene dogru bir giris yapilmistir.
Masalsi bir anlatimin olusturuldugu belgeselde, kendiliginden
acilan kapilardan giren kamera, masallardaki gibi rengarenk igi
havuzlu evleri goriintiiler. Evlerin duvarlarmni, tavanlarini
siisleyen eski Tiirk mimarisinin ince ayrintilari izleyicinin
goziinden incelenir. Goriintiilerle, bombos salonlarin,
sedirlerin ~ yalmizligi, duvarlarda unutulan resimlerin,
fotograflarin terk edilmisligi izleyiciye aktarilirken, evin
gosterilen boliimlerinin  6zellikleri de metin araciligiyla
anlatilir. Evlerin iceriden ve cesitli acilardan
goriintiilenmesinin ardindan dis cephelerinin ve onlar1 kusatan
diger unsurlarin tanitilmasina gegilir ve daha genel cercevelerle
ozelden genele dogru ilerleyen anlatim tarzi siirdiirtiliir. Eski
evlerin mimari 6zelliklerini ve terk edilis dykiilerini temel tema
olarak belirleyen yonetmen, yine biitiinciil bir yaklasimla,
evlerin dis cephelerine asilan ve ugur getirecegine inanilan
geyik boynuzlarindan hareketle ikinci bir tema olarak da gevre
korunmasini igler.

Arin, belgeselcinin en Onemli gorevlerinden birisi olan
zamanini sorgulama islevini bu eserinde de ortaya koyar ve
Safranbolu’da zamanin eski evleri ve eski yasam bicimlerini
nasil yok ettigini, giizel olan eskinin yerine ¢irkin olan yeninin
konuldugunu, birer kisiligi olan eski evlerin yerine {ist iiste
yigilmis kutular1 andiran zevksiz, kisiliksiz apartmanlarin
dikildigini anlatirken, sosyal yasamin ve zanaatlarin da evlerle
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birlikte yok oldugunu da vurgular. Nitekim bir zamanlar
Safranbolu’ya yasam kaynag1 olan, onu zenginlestiren ve ¢ok
pahali bir boyanin iiretilmesinde kullanilan safran bitkisi,
modern yasamla birlikte c¢ogalan kimyasal boyalarin
yayginlasmasiyla onemini yitirmis ve {iretilmez olmustur. Bu
nedenle eski zenginligini kaybeden Safranbolu, genglerin
zanaatlara ilgi gostermemesi ve yakinlarda kurulmus olan
Karabiik Demir Celik Fabrikalarina is¢i olarak gitmeleri tizerine
biisbiitiin yalniz kalmistir. Sonugta, bir zamanlarin gosterisli
konaklar1 sahipsiz kalmis, diikkanlarin kapilarina birer birer
kilit vurulmustur. Zamana kars1 miicadeleyi hala siirdiiren bir
iki usta ve zanaatkdr da artik son zamanlarimi yasamanin
hiiznii igerisindedirler.

Ozellikle duygulu bir siiri andiran metniyle dikkati ceken
Safranbolu’da zaman belgeseli, miizik kullanimiyla da belgesel
sinema tarihimiz igerisinde kendine 6nemli bir yer edinmistir.
Evlerin yalmizligini, bu evlerde bir zamanlar yasayan insanlarin
dinledigi bir miizik araciligiyla pekistirmek isteyen Suha Arin,
konuyu Kutlu Payasli’ya anlatmis ve filmin diyapozitiflerini
goren Payasli, Kemal Emin Baran’in Sultan-1 Yegah Medhal'ini
cagdas bir anlayisla yorumlayarak ana tema haline getirmis,
yer yer de Ercliment Batanay'in tambur sololarini kullanmistir
(Ulug, 1977).

Belgesel sinemanin bilimsel verilere dayanmasi gerektiginin
sikhikla altini cizen yonetmen, bu belgeselinde de bilimsel
calismalarin ortaya koydugu verileri, sinemanin olanaklarin
kullanarak izleyiciye fark ettirmeden aktarir. Ornegin eski
Safranbolu evlerinin yer yer eskiyen pencerelerinin yerine asri
pencerelerin takildigi, yikilan béliimlerin beton kullanilarak
onarilmaya calisildigl, ancak bunun yapilarin depreme karsi
dayanikliligimi azalttign anlatilir. Gergekten de mimarlar
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pencerelerin degistirilmesinin evlerin depreme olan direncini
azalttigini soylemektedirler (Ulug, 1977).

Safranbolu Orneginden hareketle, geleneksel degerlerimizi
yasatmaya ¢alisan bagka bir¢ok kasabanin zamanla giristikleri
miicadeleyi kaybetmek iizere olduklarini, bu nedenle bir an
once bu degerleri korumak {izere harekete gecilmesi gerektigini
anlatan Safranbolu’da Zaman belgeseli, gelecege yonelik bir
umitsizligin de ifadesi olarak masalsi bir tislupla sonlandirilir.

Kaybolup gitmekte olan eski Tiirk mimari degerlerini
belgelemek, bu filmi izleyen kisileri etkileyerek, tarihi eserlere
kars1 daha duyarli davranmalarmi saglamak, yetkilileri
uyarmak, sanatsal yonden de belgesel film tiiriinde yepyeni bir
anlayis ve anlatim getirmek gibi amagclar1 olan (Ulug, 1977)
Safranbolu’da Zaman belgeseli, bu amaclarina biiyiik 6lclide
ulagmustr. C)yle ki, 1977 yilinda 6nce, Ankara ve Istanbul'daki
bazi sinemalarda davetlilere ve halka gosterilen, daha sonra da
o sirada Tiirkiyenin tek TV kanali olan TRT Televizyonu
tarafindan yaymlanan belgesel biiyiik bir ilgi toplamistir.
Antalya Altin Portakal Film Festivalinde, kendi dalinda
birincilik 6diiliine layik bulunan belgeselin gosterilmesinin
ardindan, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, konaklardan
bazilarim1 satin alip restore etmis, turizm sirketleri de
Safranbolu’ya hafta sonlar1 i¢in giinii birlik "Safranbolu'da
Zaman Turlart" diizenlemeye baslamislardir. Zamanla
Safranbolu’daki diger evler de gesitli kurum ve kuruluslar
tarafindan satin alinarak restore edilmis ve Safranbolu
kurtarilmistir. Bugiin bir “miize kent” goriinimii kazanmig
olan Safranbolu, UNESCO’'nun diinya kiiltiir miras listesine
girmisgtir.

Safranbolu'nun kurtarilmasinda o6rnek bir davranis
sergileyen Safranbolu halki, 2000 yilindan itibaren Altin Safran
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Belgesel Film Festivali'ni diizenleye baslamis ve Suha Arin’a ve
belgesel sinemaya olan borcunu oOdercesine, Safranbolu
Belediye Meclisi 26 Subat 2001 tarihinde aldig1 bir kararla
Safranbolu’da bir meydana Suha Arin'in adini vermistir.

Sosyal bir sorunu bizzat sorun sahiplerine anlattirma:

“Tahtac1 Fatma”

Bu anlatim bi¢iminde konu, belgesele konu olan insanlarin
agzindan anlatilir. Bu tiir belgesellerde ¢ogunlukla metin
yazilmaz; metnin yerine gergek insanlarla yapilan roportajlara
yer verilir. Bu yontemin kullanildig: belgeseller, yasami oldugu
gibi-katiksiz ve dogrudan yasayan insanlar araciligiyla
izleyiciye aktardigr icin oldukca etkileyicidir. Suha Arin‘in
belgesellerinden  Tahtact  Fatma bu tiriin en iyi
orneklerindendir.

Arin 1978 yilinda TRT adina ¢ektigi Yoriik Elif adh kurmaca
filminin mekanlarim1 goérmeye gittiginde, Orman Bakanlig1
adina orman kesme igsinde ¢alisan Tahtacilarla karsilasir. Daha
once Tahtacilar hakkinda bir¢ok yazi okumus olan ve yasamlar:
¢ok ilgisini ¢eken yonetmen, burada 12 yasinda agag¢ kesme
isinde ¢alisan Fatma'nin babasi Ali Simsek’in anlattiklarindan,
bu insanlarin ¢ok ciddi sorunlar1 oldugunu 6grenir. Bunun
tizerine ilk firsatta Tahtacilarla ilgili bir film yapmaya karar
verir (Arin’dan akt. Gezer, 1995) ve 1979 yilinin UNESCO
tarafindan Uluslararasi Cocuk Yili ilan edilmesi tizerine, Kiiltiir
Bakanligi'nin actig1 ulusal yarismada birincilik kazanmis olan
projesini gerceklestirmek iizere g¢alismalara baslar. Boylece
birlikte calistig1 arkadaslar1 ve Ogrencilerinden olusan bir
ekiple Bat1 Toroslarda, annesi, babasi ve kardesleri ile birlikte
agac kesim isinde ¢alisan Fatma'nin 6zlem, sikint1 ve diislerini
isleyen ve onun aracigiyla Tahtacilarin sorunlarini anlatan
Tahtact Fatma adl1 belgeselini gerceklestirir.
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Diinya Cocuk Yili'nda Tiirk ¢ocuklarinin durumunun ne
oldugunu sorgulayan Suha Arin, yurdumuzdaki yaygin ¢ocuk
somiiriisiiniin ¢ok az bilinen bir kesitini bu filmle simgelemeyi
amaglar. Orman Bakanlig1 adina agag¢ kesimi ve tomruk nakli
isinde calisan, sosyal giivenceden yosun, sik sik is kazalarna
ugrayarak yaralanan, dlen unutulmus bir ¢alisan grubunun
sorunlarin1 Fatma Ornegi iizerinden irdeler. Bu baglamda
belgesel 7’den 70’e ¢ok gii¢ kosullar altinda ¢alisan orman
iscilerinin sosyal giivenceye kavusturulmasi konusunda bir
kamuoyu olusturulmasin1 ve bu alanda yapilacak olumlu
calismalara katkida bulunmay1 amaglar.

Tahtact Fatma belgeselinin ¢ekimlerinde kullanilan kamera
sesli ¢ekim yapilmasina olanak vermediginden, ekibin sesleri
ayrica kaydetmesi ve daha sonra senkronu tutturmasi
gerekmektedir. Ancak Tiirk sinemasmin ic¢inde bulundugu
teknik olanaksizliklar nedeniyle bu da miimkiin degildir.
Bunun tiizerine Arin, belgesele konu aldig1 insanlarla yapilan
sOylesileri dis ses olarak kullanmaya karar verir ve boylece
oldukga etkileyici bir anlatim ortaya gikar.

Belgeselde ses eslemesi olmadigindan 6nce konusmasinu dis
ses olarak duydugumuz kisi goriintiilenmekte ve duyulan
sesin kime ait oldugu boylece belirtilmektedir. Sozlerle
tarukligina  bagvurulan insanlar kendilerini  tanmitarak
konusmalarma baglamakta ve soylediklerinin {izerine
Tahtacilarin ¢alisma goriintiileri verilerek anlatilanlar gorsel
olarak da desteklenmektedir. Ayrica sik¢a insanlarin yiizleri
gosterilerek (6zellikle Tahtact Fatma'nin), yasamin yiizlerde
biraktig izler takip edilmektedir.

Belgeselde yasamlarini ormandan kazanan Tahtacilarin
ormana kargi biiylik bir sevgiyle bagh olduklar1 anlatilir;
ormanda uyuyan ¢ocuklar, agaclarin golgesinde dinlenmeleri,
kadmnlarin  bebeklerini bile ormana gotiirmeleri gibi
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goriintiilerle bu bag gorsel olarak da vurgulanir. Ayrica orman
is¢ilerinin bin bir glicliige katlanarak yaptiklar1 isin yeterli gelir
getirmedigi; kullandiklar1 ara¢ gere¢ oldukg¢a pahali olmasina
karsin odunu satarken haksizliklara ugradiklari; yaptiklar: isin
riskleri baglaminda bu insanlarin bir an 6nce sosyal giivenceye
kavusturulmalarinin gerekliligi vurgulanmaktadir. Belgeselde
islenen bir bagka onemli tema ise cocuk sOmiiriisiidiir. Tahtaci
cocuklarin kii¢iik yaslarda calismaya basladigi, bir¢ogunun
okumakla ilgili hayalleri, istekleri oldugu halde 6grenimlerini
sirdiirmelerinin ¢ok zor oldugu ve ne kadar zorlukla
karsilagirlarsa kargilagsinlar orman isini basarmak durumunda
olduklar1 vurgulamir. Dikkati ¢eken bir bagka tema da kadin
somiiriisiidiir. Tahtaci kadinlar tim ev islerini {istlendikleri
gibi erkeklerle birlikte ve bazen kiigiik bebeklerini bile
yanlarina alarak ormanda c¢alismak durumundadirlar.
Belgeselinde ¢cogunlukla goriintii ve ses arasinda bir paralellik
gozlenen Arin, bazen zitliklar da olusturarak carpici sahneler
ortaya koyar. Ornegin, dis seste Fatma, Sali ve Cuma giinleri ise
gitmediklerini, dinlendiklerini anlatirken, ise kadinlarin ekmek
yaptiklari, Fatma'nin ev isleri yaptig1 goriiliir. Belgeselde son
olarak Tahtaci Fatma'nin kent 6zlemlerine yer verilerek, kent-
koy karsilastirmasi yapilir ve Tahtacilarin i¢inde bulundugu
“yakic1” gergek tiim carpiciligiyla gozler oniine serilir.

Birgok belgeselinde isledigi ana temay1 cgesitli yan
unsurlarla zenginlestiren Arin, bu belgeselinde de ayni yola
bagvurur ve Tahtacilarin sorunlarini islerken, onlarin kiiltiirel
dokuyu olusturan bir zenginlik olduklarini da vurgular. Bu
nedenle belgesel semahla baslamakta ve semahla
bitirilmektedir. Filmin sinematografik a¢idan oldukga etkili ve
konunun gergekligini de vurgulayan son sahnesinde, semah

donen orman isgileri bir siire goriintiilendikten sonra kesmeyle
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daha genel bir plana; kisa bir siire bu ¢ergeve kaldiktan sonra
da daha genel bir plana ve tekrar kesmeyle biraz daha uzak bir
cerceveye gecilmektedir. Bu yontemle, bu insanlarin
yasadiklar1 sorunlarin, bu belgeselin yapimindan once var
oldugu gibi belgesel bittikten sonra da tiim gergekligiyle var
olmaya devam edecegi biciminde bir anlam olusturulmaktadir.
Boylece belgesel araciligiyla insanlarin harekete ge¢meleri ve

bunu bir an 6nce yapmalar: gerektigi vurgulanmaktadir.

Goriintiiniin diliyle anlatanin dilinin farklilastirilmasi

yontemi: “Kula’da U¢ Giin”

Belgesel sinema igerisinde oldukga az kullanilan bir yontem
olan goriintii diliyle anlatanun dilinin farkhlastirilmasi
yonteminde, goriintii aracigiyla bir konu-bir 6ykii anlatilirken,
dis ses araciligiyla da konunun farkli bir boyutu sunulur. Ses
kapatildiginda goriintli  tek basma ya da goriinti
kapatildiginda ses tek bagina bir seyler anlatir izleyiciye. Ancak
goriintli ve ses bir araya geldiginde bir uyum, bir biitiinliik
ortaya ¢ikar. Suha Arin bu yontemi Kula'da ii¢ giin belgeselinde
basarili bir sekilde kullanmistir. Kula mimarisini ve yasam
bi¢imini belgeleyen filmde, goriintiiler “cendekli, kina ve gelin
alma” olarak ii¢ giin siiren geleneksel bir kula diigtintiniin tiim
asamalarini yansitirken; spiker, dis ses olarak, salt mimariden
s0z eder; diigiine deginmez. BOylece birbirini tamamlayan iki
farkli konu bir arada islemekte, ses ve goriintii bir araya

geldigindeyse bir harmoni ortaya ¢ikmaktadur.

Suha Arin, tiim belgesellerinde oldugu gibi Kula'da Ug
Giin’de de temay1 bir “tasiyic1 6ge” tizerinden anlatma yoluna

gitmis ve tasiyic1 6ge olarak da {i¢ giin siiren geleneksel bir
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diigiinti kullanmistir. Ancak belgeselin iizerine kuruldugu
geleneksel diiglin gercek bir diigiin degil, geleneksel bir
diigiliniin mizansenidir. Ekip, gercek bir diigiinii goriintiilemek
amaciyla Kula'ya diigilinlerin sik¢a yapildigi bir mevsimde
gider. Ancak higbir aile diiglinlerinin goriintiilenmesine izin
vermez. Bunun {izerine, Nalan Sakizli'nin yapim yonetmenligi
ile tiim ayrintilariyla aslina uygun olmak tizere geleneksel bir

diigin yeniden kurulur.

Yonetmen, film araciligiyla iki 6nemli soruna dikkat ceker.
Bunlardan ilki, Kula Orneginden hareketle, geleneksel
mimarinin ve bununla birlikte geleneksel yasam bi¢iminin yok
oldugudur. Nitekim, belgeselin konu ettigi Manisa'nin Kula
ilgesi geleneksel Tiirk mimarisinin en 6zgiin orneklerini 700
yildir biinyesinde toplayan bir yerlesim merkezidir. Ancak
degisen kosullar, zengin mimari dokunun yok olmasina,
geleneksel mimarinin terk edilmesine neden olmustur. Koruma
altina alman Kula’da, tarihi evlerde yasayan insanlar, binalarin
korunmasina yonelik tedbirler nedeniyle oturduklari evleri
onaramamaktadirlar. Devletin de gerekli bakimi yaptirmadig:
bu evlerin, tavanlari ¢okmekte, ahsaplar ¢liriimekte ve evler
goz gore gore yikilmaktadir. Ote yandan yok olan sadece eski
Kula evleri degildir; ti¢ giin siiren Kula diigiinleri, arastal: esnaf
carsilar1 ve ahi geleneginin dayanisma Orgiitii olan yarenler de
aymi kaderi paylagir. Suha Arin, bu gercegi goz oOniinde
bulundurarak, restorasyon igin mali 6denek ayrilmasi, yore
halkinin bu konuda bilgilendirilmesi gibi ek onlemlerin

devletce ivedilikle alinmasi geregini vurgulamaya calisarak,
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Anadolu’da ayni siireci yasayan Oteki evlerin sorunlarimi da

yikilan Kula 6rnegiyle dile getirir.

Belgesel, bu sorunu temelde bir zithk {izerine kurarak isler:
belgeselin son boliimiine degin, iki gencin sevgisi ile baglayan
ve yeni bir yasami ve gelecege dair umudu simgeleyen diigiin
araciligiyla hem goriintiilerle hem sozle Kula halkinin “gok
renkli ¢cok sesli” yasam bicimi anlatilir. Kula insaninin yasamini
renklendiren; rengarenk diikkanlar, kocaman avlular, islemeli
duvarlar, okucular, geyizler, kosk odalari, bas odalar, hayatlar,
yarenlerin yaptiklari geleneksel miizikler vb. ayrintili bir
sekilde ve coskulu bir anlatimla tanitilir. Goriintiilerle tiim bu
zenginliklerin ayrintilariyla islendigi belgeselde, zaman zaman
siirsel bir metin araciligiyla da anlatim renklendirilir. Belgeselin
son boliimiinde ise Kula'nin zengin mimari yapisinin ve bu
yapiyla birlikte geleneksel yasam biciminin de yok oldugu
carpici bir sekilde anlatilir.

Kula’da Ug Giin belgeselinde islenen ikinci énemli sorun ise
kadinin meta haline getirilisidir. Kula kadininin renkli yasama,
yliksek duvarlarla gevrili avlulara sikisip kalmistir. Sosyal
yasamdan soyutlanan kadin, kendine ev igerisinde bir diinya
kurmustur. Belgeselin basindan itibaren kadin ve erkek
arasindaki ayrim sergilenir. Anlati, o yillarda Anadolu
insaninin bir formalite olarak algiladig1 resmi nikah toreniyle
baslar. Oldukca sade bir torenle kiyilan nikahin ardindan,
herkes isinin basma donmek iizere nikahin kiyildig1 binadan
ayrilir. Gelin ve damat da az once kiyilan nikah sanki her
zaman yasadiklar1 bir seymis gibi giinliik yasamlarmi

sirdiirmek {izere binanin éniinde ayrilirlar ve her biri farkl bir
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yone dogru ylirlimeye baslar. Belgeselde kadin ve erkek
arasindaki ayrimin vurgulandig1 en 6nemli boliimlerden birisi
bu sekanstir. Kamera uzun kaydirmalarla, bir taraftan damads,
diger taraftan da gelini takip ederek rengarenk diikkanlar,
basmalar, sebzeler-meyveler, mobilyalar, kilimler, insanlar ve
yasamin tiim renklerini goriintiiler. Ancak gelin, gelinliklerin,
kumaslarin, mobilyalarin, ev esyalarmin satildig1 diikkanlara
ugrayarak Kula'min dar sokaklarindan eve ulasir ve avluda
kurulu bulunan dokuma tezgahimin basma oturur. Damat
aracihigiyla ise yine uzun kaydirmalardan olusan kamera
hareketleriyle, kunduraci, semerci, kegeci, demirci, bakirci gibi
diikkanlarda siirlip giden yasam goriintiilenir. Kamera,
sokakta ilerlerken her diikkanin oniinde kisa bir siire durup
igceriye goz attiktan sonra bir sonrakine dogru ilerleyerek bir
taraftan her kosesinden ayr1 bir sesin yiikseldigi arasta esnafin
tanitir. Bir taraftan da diikkanlarin onlerinde oturup keyifle
kahvelerini yudumlayan yashlarin dingin yasamlar
goriintiilenir. Gelin ve damat arasinda gidis gelislerle kadin ve
erkek arasindaki toplumsal gorevlerin boliisiimiinii isleyen
belgeselde, kadinin avluda kurulu olan dokuma tezgahinin
basina, damadin ise diikkandaki makinenin basina
gecirilmesiyle erkegin egemenligindeki kamusal alan ve
kadimin sikisip kaldig 6zel alan (avlu duvarlariyla sinirli olan)

arasindaki ayrim belirginlestirilir.

Belgeselin ilerleyen boéliimlerinde de kadin problemini
giindeme getiren boliimlere yer verilir. Ornegin ti¢ giin sliren
diigliniin son giiniinde, gelinin baba evinden ayrilma vakti

gelmistir. Kamera, “hayat”ta vedalasan insanlar1 pencerenin
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igerisinden ve parmakliklarin arkasindan goriintiilemekte,
boylece gelinin, “babasinin egemenligi”nden ¢ikmakta oldugu
anlatilmaktadir. Gelinin, elini 6piip vedalastig1 insanlar, “Allah
basmi giildiirsiin” diyerek onu ugurlarlar. Gelinin basina
ortiilen ve bekaretin simgesi olan kirmizi yasmak, bir anlamda
¢ikilan bu yolculugun geri doniisiiniin olmadiginin ifadesidir.
Davul, zurna ve yore folklorunun 6nemli unsurlarindan olan
efelerin oyunlar egliginde damadin evine dogru yola ¢ikalir.
Yolculuk boyunca diigiin alaymni takip eden kamera araciligiyla
sik¢a da evlerinin pencerelerinden ve parmakliklarin ardindan
diigtinii izleyen kadinlar goriintiilenerek, gelinin yasadig:
kaderi baska kadinlarin da paylastig1 anlatilir. Yeni evine
ulasan gelin, bu defa da adeta kocasinin egemenligindeki bir
hapishaneye girmis gibi sunulur. Basindaki yasmagiyla igeride
oturan gelin, parmakliklarin arkasindan ve bu defa da kamera
disarida olmak kaydiyla goriintiilenir. Imam nikahmin
ardindan, gelinin, rengarenk ve bin bir emekle hazirlanmis
ceyizlerin serili oldugu gerdek odasinda tek basmna ve
basindaki yasmak hala c¢ikarilmamis bir halde beklerken
goriintiilendigi sahnenin hemen ardindan, aile biiyiiklerinin
fotograflarint duvarlarda birakircasina terkedilmis, yikilmis
olan eski Kula evlerinin goriintiileri verilir ve boylece gelin ve

eski evler arasinda bir kader benzerligi kurulur.

Cekimlerinde iki ayr1 kameranin yani sira, 18 metrelik bir
ray ile 3,5 metre ylikseklige tirmanabilen 6zel bir ¢ekim
vincinin de kullanildigr Kula'da U(; Giin belgeseli, kamera
hareketlerindeki basarisi, kurgusu ve bagh basma bir anlatim

unsuru olarak kullanilan miizigiyle de benzersiz bir anlatim
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zenginligi Ornegi olusturur. Oldukc¢a uzun kaydirmalarin
kullanildig1 belgeselde, kamera ¢ok iyi bir gozlemci gibidir.
Kamera, bazen kap1 araliklarindan, evlerin tepelerinden, en
umulmadik koselerden yasami yakalamaya ¢alisirken bazen de
bir pencereden sokag1 gozetler ya da cgesitli cevrinme
hareketleriyle konu ve mekanlar arasinda bir biitiinliik
olusturur. Boylece kamera araciligiyla geleneksel Kula yasami

ve mimarisi her yoniiyle incelikle tanitilir.
Yalniz miizik ve goriintii ile anlatim: “Altin Kent Istanbul”

Sadece goriintii, miizik ve ses efektlerinin kullanildig1 bu
yontemde sik¢a simgesel anlatimlara bagvurulur. Bu yonteme
ornek olarak Altin Kent Istanbul belgeseli gosterilebilir. 1996
yilinda Istanbul’da yapilacak olan, Uluslararasi Habitat II
etkinliklerinde gosterilmek {izere hazirlanan belgesel, so6z
konusu toplantilara farkli dilleri konusan bir¢ok temsilcinin
gelecegi goz oniine alinarak sozsiiz olarak hazirlanmigtir. Ote
yandan, tarih boyunca imparatorluklara baskentlik yapmis
olan ve pek ¢ok farkl kiiltiirii, farkli dini bir arada yasatan
“Istanbul’u anlatmaya dil yetmez” diisiincesi de sozsiiz bir
anlatima basvurulmasinda etkili olmustur (Aytekin, 2005).
Altin Kent Istanbul belgeselinde altin, Istanbul’un her dénemde
“tas1 toprag1 altin” bir kent oldugu goriisiinden hareketle bu
kenti anlatmak iizere bir simge ve belgeselin tasiyict 6gesi
olarak kullamlmistir. Nitekim altn, Istanbul tarihin her
doneminde birbirinden ¢ok farkli yasam bicimlerine sahip olan

insanlar arasinda bir ortak deger olarak var olmustur.

Belgeselin Istanbul'u Bizans, Osmanli ve Tiirkiye

Cumbhuriyeti donemleri olmak tizere ii¢ boliimde inceledigi
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sOylenebilir. Tarihsel bir bakis acisiyla, Bizans déneminin
alimimi ve Istanbul’'unu anlatarak baglamaktadir. Bizans
doéneminin Istanbul’u agirlikl olarak, o dénemden kalan en
onemli yapilardan birisi olan Ayasofya {iizerinden anlatilir.
Ayasofya’nin havadan goriintiillenmesiyle baslayan sekans, bu
yapinn genel goriintiilerinden sonra i¢ boltimlerinin ve daha
ayrintt ¢ekimlerden olusan acgilarla devam eder. Bizans
sanatinin ince ornekleri olan ve ayni zamanda da dénemin
yasam bicimini yansitan ikonalar, siislemeler ayrint1 ¢ekimlerle
izleyiciye sunulur. Duvarlara ve kubbelere islenmis olan
figiirler; Istanbul’a bir donem egemen olan Hristiyanhiga ait
unsurlar yansitilir. Biiyiik 6l¢lide tahrip edilmis olmalarma
karsin mozaikler aracigiyla, doneme damgasim1 vurmus olan
imparatorlar ve imparatorigeler, ¢cagina has siislii ve gosterisli
kiyafetler igerisinde goriintiilenirler. Tiim bu siislemelerde
kullanilan malzemeler arasinda altin 6nemli bir yer tutmakta
ve toplumun her kesiminden insanlar igin altinin ortak bir
unsur oldugu vurgulanmaktadir. Mozaiklerde yer alan
Imparator figiiriiniin elinde tuttugu altin kesesi gosterilerek,
donemin zenginligi ve altinin bu zenginlige katkisina dikkat

cekilmektedir.

Belgeselde incelenen ikinci dénem, Istanbul’a yaklasik bes
yiizy1l hiikiim siirmiis olan Osmanli imparatorlugu dénemidir.
Osmanli doénemi, Istanbul’un bir Tiirk sehri olmasin saglayan
Fatih Sultan Mehmet'in portresiyle baslar. Belgeselin bu
boliimiinde ilging bir yontem kullanilarak Istanbul’da farkli
donemlerde kullanilan altin sikkeler, o donemde hiikiim stiren
krallarin ya da hiikiimdarlarin portreleriyle birlikte sunulur.
Ardindan, Osmanli’nin giiciiniin ve zenginliginin en 6nemli
gostergelerinden olan altin bir tahtla baslayan béliimde o
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donemde altin kullanilarak yapilan esyalar tantilir.
Yapilardaki altin islemeler, altin aksesuarlar, altin savas arag
gereclerinin tanitildigr bu boliimde altindan yapilmis besik,
miicevher kutular1 gibi esyalar aracigiyla altimin saray
yasamina ne kadar egemen olduguna yer verilir. Bir yandan
yapilara zenginlik katan altin boliimler goriintiilenirken bir
yandan da Osmanli sanatina iligkin izler sunulur.

Belgeselin son ve en biiyiik boliimii, Istanbulun Tiirkiye
Cumbhuriyeti donemini isler. Bu béliim darphanede altin basan
makinenin ve yigin yigin cumhuriyet altininin goriintiileriyle
baslar. Bir¢ok kiiltiire, dine ve yasam bi¢imine ev sahipligi
yapan Istanbul’da yagayan biitiin insanlara ait olan ortak bir
deger olarak sunulan altin, yasamin her yerindedir adeta.
Belgeselin bu boliimiinde, Tiirkiye Cumhuriyeti'ni temsil eden
belirgin 6gelerden birisi olan cumhuriyet altin1 sik¢a gosterilir.
Altinin {izerindeki Atatiirk portresi vurgulamir ve altinla
glinliik yasam arasinda baglar kurulur. Altin malzeme
kullanilarak yapilan bilezik, yiiziik, kolye gibi esyalarin yapim
stireci sikca gosterilirken bir taraftan da {iretilen bu egyalarin
kuyumcularda satilmasi ve insanlarin giinliikk yasamlarma
aktarilmas1 sergilenir. BOylece altin araciligiyla yasamin
renklerine tanitlik edilirken bir yandan da altinin hangi
emeklerin sonucunda insanlarin kullanimma sunuldugu
gosterilir. Uretim siirecindeki altin ve yasamin icindeki altin
arasinda gidip gelmelere dayanan bir 6rgii kurularak anlamsal
bir biitiinliik olusturulmustur. Altin araciligiyla bir¢ok yoniiyle
Istanbul tanutilirken, darphaneden altin borsasina, halk
pazarindan kapali ¢arsiya, Siileymaniye’den altin rengi bogaza
ve “Altin Boynuz”a kadar altina bulanmis bircok mekanda
yolculuklar gerceklestirilir.

Oldukg¢a simgesel bir anlatimin kullanildig1 Altin Kent
Istanbul belgeselinde, ana tema olarak, I[stanbul’un birbirinden
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¢ok farkli renkler ve seslere sahip oldugu vurgulanmakta ve bu
zengin birikim altin ortak paydasinda bulusturulmaktadir.
Istanbul’da bir arada yasayan ii¢ biiyiik din olan Islamiyet’i
yansitan altin bir kolye, Hristiyanlig1 temsil eden altin bir hag
ve Yahudiligin simgesi olan altin bir yildiz yan yana
goriintiilenerek, bu yasam bicimleri arasinda yine altin
aracigiyla ortak bir yon olusturulmaktadir. Bu goriintiiden
hemen sonra bir Hristiyan diigiine, arkasindan bir Yahudi
diigiine ve hemen sonra da bir Miisliiman d{igiine yer verilerek
her iigiinde de diigiine katilanlarin hediye olarak getirdikleri
altinlar1 geline sunmalar1 gosterilir. Ayrica diigiiniin yapildig:
mekanlarda yer alan altin siislemeler ve insanlarn taktiklar:
bileklik, ytiziik, kolye gibi altin esyalar da ayrint1 cekimleriyle
ekrana yansitilir ve altinin sosyal yasamin ayrilmaz bir parcasi
oldugu vurgulanir. Bunun yaninda altimin toplumun
ekonomik, sosyal, egitim seviyesi gibi acilardan farkh
kesimlerini olusturan insanlar arasinda da ortak bir deger
oldugu anlatilmaktadir. Ornegin, 6nce bir orkestranin miizigi
esliginde dans eden insanlarin yer aldig1 modern bir diigiin,
ard1 sira davul zurna esliginde halaylarin ¢ekildigi geleneksel
bir diigiin ve hemen ardindan da basi kapali bir gelin ve damat
gosterilmekte ve hepsinde de ortak Ozellik olarak altin
islenmektedir. Kulagina ezan okunan bir bebegin, siinnet
¢ocugunun, ath karincaya binen kiiciik kizin giysilerini altin
siislemektedir.

Belgeselde islenen bir bagka tema ise, “tas1 topragi altin”
olan Istanbul’un bu imaji nedeniyle goclere hedef oldugu ve bu
goclerin sonucunda kalabalik, giirtiltiilii bir giinliik yasamla ve
carpik kentlesmeyle bas basa kaldigidir. Oyle ki; Istanbul'un
genel bir goriintiisiiniin ardindan otobiis terminaline gegilip
cuvallar dolusu egyayla akin akin Istanbul’a go¢ eden insanlar,
bavul ticareti icin gelenler vb. gosterilir ve 1950°1i yillarda
baslayan go¢ dalgasmin hala devam ettigi vurgulanir. Ayrica,
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kalabalik sokaklar; karma karisik bir yasam; otobiisten,
vapurdan, ambulanstan, insanlardan yiikselen seslerin bir
birine karismasiyla olusan giiriiltii sahnelenirken bir taraftan
da fonda, darphanede altin basan makinenin sesine yer verilir.
Boylece “her an altin basan bir darphane olarak simgelenen
Istanbul’a akin akin insanlar go¢ etmektedir” seklinde bir imge
olusturulur. Bu goglerin bir sonucu olarak da neredeyse iist
iiste kurulmus yapilarin olusturdugu mahalleler goriintiilenir
ve Istanbul’un miicadele etmek zorunda oldugu sorunlara da
gondermeler yapilir.

Altin Kent Istanbul belgeselinde, sehrin hareketli yasamina
paralel olarak, oldukga hizli bir ritim s6z konusudur. Hareketli
bir kamera kullanim tercih edilmis ve zincirleme gegisler, hizli
kurgu gibi yontemlerle de ritim duygusu pekistirilmistir. Bazen
merakl1 bir gozlemci gibi farkli agilardan konuyu izlemekle
yetinen kamera, ¢ogunlukla ise yasamin i¢ine sokulur ve ¢ok
renkliligi yansitan ayrintilar yakalanir. Cevrinmeler, zoom in,
zoom out gibi hareketlerle yasam parcalari, biitiinciil bir
yaklasimla, i¢inde var oldugu gevre ile birlikte gosterilir.

Belgeselin dinamizmini ve 6zglinliigiinii saglayan bir bagka
unsur da ses kullanimidir. Arin'in bir¢ok belgeselinde oldugu
gibi burada da dogal sesler olduk¢a 6n plandadir. Buna bagh
olarak, Istanbul’un bircok farkl: sesi icerisinde yasattig1 fikrini
de yansitir sekilde, mekanlarin degismesiyle birlikte sesler de
degisir; boylece karmasaya dayali bir uyum saglamr. Ortam
sesi bazen izleyicide iz birakan bir unsur haline de getirilir.
Ornegin, Siileymaniye Camiinde kilinan bir namazn
goruntiilendigi sahnede, cemaatin hep birlikte secdeye
varmasiyla olusan ses, etkili bir anlatim unsuru olarak
izleyicinin zihninde yer eder.

Anlami olusturmak {izere gorsellifin ve sesin tiim
olanaklarinin kullanildig1 belgeselde, anlatici kullanilmamas:
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nedeniyle ortaya ¢ikan anlatm zorlugu bir avantaja
doniistiiriilmiis ve gorsel bir solen niteliginde bir belgesel
ortaya ¢ikmugtir.

Sonug¢

Belgesel yonetmeni bir bakima yasadigi donemin gorsel
tarihini yazmakta ve bu tanikligi belgeselleri araciligiyla
gelecege aktarmaktadir. Yok olmakta olamin bir an once
belgelenmesi gerektigi diisiincesiyle ve bir gorev bilinciyle
belgeseller hazirlayan Suha Arin da kiiltiir varliklarmin en
azindan goriintii olarak yarinlara kalmalarini saglayan
belgeselleri araciligiyla toplumsal ve kiiltiirel bir sorumlulugu
yerine getirmeye c¢alismistir. Bu anlamda Arin’'in sinemasi bir
bakima zamanla girisilen bir miicadele olarak adlandirilabilir.
Konu cesitliligi bakimindan oldukca genis bir yelpazede
belgesel filmler ¢ekse de biraz da kendini zorunlu hissederek,
mimari ve arkeolojik belgesellere agirlik vermistir. Aslinda bu
sadece onun degil, o donemde belgesel film {ireten diger bazi
yonetmenlerin de sorunudur.

Suha Arn, konularini islerken cogunlukla eski ve yeni
karsithgini kullanmistir. Belgesellerinde, geleneksel olanin, bir
ozgiinliigii, bir kisiligi olanin yikilip, yerine tek tip, bigimsiz,
sadece islevleriyle 6n plana ¢ikanin konulmasini elestirmistir.
Eski uygarliklardan kalan birikimi de benimseyen ve bu
kalitlarin korunmasmi vurgulayan yonetmen, yiizyillar
oncesinden kalan konulari bile islese, hep bugiiniin kosullarina
uygulanabilecek mesajlar vermeye ve Tiirk insaninin bugtinkii
yasami ile ylizyillar 6ncesi arasinda baglar kurmaya ¢alismistir.

Biitiin belgesellerinde konusuna elestirel bir tavirla
yaklasan yonetmen, insana dair anlamlar {iretmeye ve isledigi
konular yerel bile olsa evrensel diizeyde mesajlar vermeye
calismistir. Belgesel sinemanin sorgulayici tavriyla ortiisen bu
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yaklagim, yOnetmeni pek ¢ok projesinde sansiirle miicadele
etmek durumunda birakmustir. Ancak ¢ogu belgeselci gibi
Arin'in sinemasi da giiciinii, estetik yetkinliginin yaninda sozii
edilen sorgulayici potansiyelinden almaktadir.

Belgesel sinemanin heniiz yeterince taninmadig1 ve bir¢ok
imkansizli$in yasandig: bir dénemde sinemaya baslayan Arin,
sanatsal ve toplumsal acidan oldukca basarili belgeselleriyle,
insanlarin dikkatlerini tarihsel birikimler, ¢ok sesli, ¢ok renkli
kiltiirel zenginliklerle birlikte belgesel sinemaya ¢ekmeyi
biiyiik 6l¢iide basarmis ve belgesel sinema tiiriindeki {iretimin
daha da arttirilmasi ve bu {iretimlerin devamlihiginin
saglanmasi igin ¢aba gostermistir. Kendine 6zgii bir sinema
anlayist ve dili olusturan ve belgesel sinemay1 bazi toplumsal
sorumluluklar1 yerine getirmek amaciyla kullanan Suha
Arin'in  bu misyonu, yetistirdigi Ogrenciler aracilifiyla,
oliimiinden sonra da siirdiiriilmektedir.
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denetiminde faaliyet gostermesini planladigimiz Kisa-ca Film
Atolyesi 2005 yilinda kurulmustur.

Kisa-ca Film atdlyesinin kurulmasinda o doénemki
Dekanimiz Prof. Dr. Haluk Hadi Stimer ve Rektoriimiiz Prof.
Dr. Siileyman Okudan’in biiyiik katkilar1  olmustur.
Kurulusunda Dog. Dr. Aytekin Can, Ogr Gor. Ruhi Giil, Ars.
Gor. Serhat Koca ve Murat Aytas aktif gérev almislardir. Ogr.
Gor. Kadir Yalgin, Dr. Ogr. Gor. Ramiz Gokbudak ve Ogr. Gor.
Cengiz Apaydin teknik destek vermislerdir. Cengiz Apaydin
kurgu ve efekt konusunda, Kadir Yal¢in kamera ve 1sik
konusunda, Ruhi Giil senaryo ve belgesel anlatim1 konusunda,
Ramiz Gokbudak ise ses ve miizik teknolojileri ile 6zgiin miizik
konusunda destek olmustur. Daha sonra Kisaca film atdlyesine
Universite Televizyondan Ogr. Gor. Evren Giinevi Uslu ve Ogr.
Gor. Sefa Dogru katilmiglardir.

Bu at6lyenin amaci kisa film ve belgesel alanindaki uzman
hocalarin birikimlerini 6grencilerle pratige dayali bir sekilde
paylasilmasinin faydal bir yontem oldugunun
diisiiniilmesiydi. Bu diisiinceyle 0Ogrencilerin derslerde
edindikleri teorik bilgileri kisa film ve belgesel film tiretimi
agisindan pratige doniistiirecek imkanin saglanmasiydi. Kisa
film ve belgesel yapimmna ilgi duyan ogrencilere kamera
kullanimi, kurgu, 151k ve ses konusunda pratik bilgiler vermek
amaclanmaktaydz. Bir filmin yaratilmasi siirecinde gerekli olan
biitiin teknik ve estetik olanaklar1 saglamakta amaclarimiz
arasindaydi. Ayrica kisa film ve belgesel film {iretimine tegvik
ederek, nitelikli kaliteli eserlerin sayisimi artirmak da ayrica
onemliydi. Bu atdlyede Ogrencilerin projelerinin her
asamasinda ihtiya¢ duyduklar1 alanlarda fikir algverisi
saglayacak ortamin yaratilmasi hedeflenmisti. Bu alandaki
tecriibeli 6grenciler ile ilk deneyimini yasayacak 6grencileri de
bulusturmak ve 6grencilerin birbirini tamamlayarak uyumlu
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calisan bir ekip olmalarini saglamak da hedeflenmistir. Kisaca
film atdlyesinin amaclarindan biri de ulusal ve uluslararasi
alanda basari kazanmis film Orneklerini &grencilerle
bulusturarak, ulusal ve uluslararasi alanda diizenlenen film
festivalleri ve yarismalarina 6grencilerin katilimini saglamakti.
Son olarak oOzellikle Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii
Ogrencilerinin egitim hayatlar1 siirecinde en az bir filmin
liretimi asamasinda gorev almis olarak mezun olmalarinm
saglamak da hedeflenmisti.

Kisa-ca Film Atolyesinin Onemi

Kisaca film atolyesinin Onemi; o doénemde kisa film
festivalleri ve yarismalarinin sayis1 giderek artmaya baglamist.
Bu alanda iiretilen eserlerin ¢ogunlugunu da iletisim fakiiltesi
ogrencilerinin ¢alismalar1 olusturmaktaydi. Giintimiizde ise
kisa film atolyeleri, Iletisim Fakiiltelerinin temel birimlerinden
biri haline gelmistir. Teorik egitimlerini alan grencilerin bu
egitimlerini pratikte uygulamalari i¢in Kisa-ca Film Atdlyesi bir
gereklilik olmustur. Ogrenciler agisindan film atdlyesinin
onemi ise bu konuda yetenekli ve istekli 6grencilerin pratik
olarak kendilerini gelistirmelerine biiyiik katki saglayacaktir.
Atolye calismalari 6grencileri sektore hazirlamakta katkida
bulunacak ve sektor icerisinde bulunan Selcuk Universitesi
fletisim Fakiiltesi mezunu Ogrenci sayisi giin gegtikce
artacaktir. Medya sektoriinde calisan Ogrencilerimiz, yeni
mezun olan ogrencilerimize de referans olacak ve
mezunlarimizin sektor igerisinde isttihdam oraninin artmasina
katkis1 olacaktir. Kamuoyu agisindan kisaca film atdlyesinin
Onemi ise iilkemiz ve yurt disinda diizenlenen festival ve
yarismalarda Kisaca Film Atolyesi'nin ¢alismalar1 daha fazla
ilgi gormekte ve sayilari giderek artmaktadir. Etkili medya
organlar1 da bu tarz etkinlikler diizenlemekte ve bu etkinlikleri
kamuoyunun begenisine sunmaktadir. Atolye ¢alismalar: hem
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medya araciigiyla hem de festivaller ile kamuoyuna
ulastirilacak ve kiiltiir sanat hayatimiza farkli bir bakis agist
sunacaktir.

Kisaca film atdlyesinin hedef Ogrenci profili ise sekilde
sekildeydi:

Yapimlarda nesnel bir bakis agis1 getirebilen, sanat ve
estetigi on plana ¢ikarabilen, biitiin icinden ayrintiy:
yakalayabilen, c¢alisma disiplininden 6diin vermeyen,
yetenegini bilgi ve deneyimle birlestiren, kuramsal bilgilerini
pratige aktarabilen, ekipte gorev dagilimini eksiksiz bir sekilde
yapabilen, zaman planlamasi ve ¢alisma takvimine uyan 6zgiin
yapimlara agirlik veren ve telif haklarina saygili, goriintii
Ogelerine hakim olan, ulusal ve uluslararasi platformlarda
kalic1 ve siirekli bagar1 hedefleyen, kararli ilkeli ¢aliskan saygilt
ve tiretken bir 6grenci profili hedeflenmekteydi.

Ik kurulusta Kisa-ca Film Atdlyesi yonetim semasi su
sekildedir:

Atdlye Baskami Yrd. Dog. Aytekin Can, Baskan Yardimcisi
Yrd. Dog. Meral Serarslan, Proje Danismani Ogr Gor. Ruhi Giil,
Ogr Gor. Kadir Yalgin, Ogr Gor Cengiz Apaydin, Okutman
Senol Com, teknik sorumlusu ise Ars. Gor. Serhat Koca, Ars.
Gor. Murat Aytas ve 6grenci Soner Hacikoylii'diir.

Kisa-ca Film Atdlyesinin Gelisimi

Kisaca Film Festivaline katilan, Maltepe Universitesi
Tletisim Fakiiltesi'nde o donemde belgesel derslerine giren iinlii
belgesel yonetmeni Suha Arin, festivalimizde jiiri {iyesi olarak
gorev almis ve Ogrencilerimizle soylesi gergeklestirmistir. 5.
Kisaca Film Festivaline katilan Prof. Dr. Sezer Akarcals,
yonetmen Yalgin Yelence ve yonetmen Nesli Colgecen’in de
katilimiyla Kisa-ca Film Atolyesi'nin ad1 Suha Arin Kisaca Film
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Atolyesi olarak degistirilmis ve Merhum Suha Arm’in adi bir
plaketle atdlyenin girisine yerlestirilerek 6liimstizlestirilmistir.
Daha sonraki yillarda Suha Arm’in kardesi Reha Arin
atdlyemize davet edilmis ve sOylesi gerceklestirmistir. Reha
Arin merhum Suha Arin'in belgesellerinden olusan genis bir
arsivi Kisaca Film At6lyesi'ne hediye etmistir.

Atolyemize ismini verdigimiz merhum Suha Arin sinemaya
bakisini su sekilde agiklamaktadir:

Biitlin ¢agdas toplumlarda ve diinyada filmlerin kurmaca
ve kurmaca olmayan diye ikiye ayrildigini belirtmistir.
Kurmaca filme yillarca imgesel film demeyi tercih etmis ve
ogrencilerine de bu sekilde 6gretmistir. imgesel kelimesinin
hayali fikrin anlaminda kurmaca filmi daha iyi karsiladigini
savunmustur. Imgesel de hayal giiciine dayanan bir senaryo ve
mizansen vardir. Oyun, sahne, dekor ve benzeri tiim unsurlar
hayal gliciine dayanir. Senarist ve yonetmenin hayal giiciiyle
stnirhidir. Bu tiir filmlere imgesel ya da kurmaca filmler denir.
Filmleri imgesel ve imgesel olmayan ya da kurmaca ve
kurmaca olmayan filmler diye ikiye ayiririz. Imgesel ve imgesel
olmayan filmlere bakis agisina bu sekilde ortaya koyan Arin
belgesel sinema ve belgesel sinema yonetmeni konusunda da
diisiincelerini belirtirken hep sunu vurgulamistir: Belgesel film
yonetmeni bir yoniiyle sanatci, diger yoniiyle bilim adami
demektir. Yani bilim adami yoniiyle gercegin pesinde kosarak
sanatc1 goziiyle de giizelin pesinde kosacaktir. Ikisi birbiriyle
harmanlandiginda ortaya giizel bir belgesel ¢ikar. Bunlardan
biri eksik oldugunda ya ¢ok ugar1 bulunur ya da ¢ok didaktik
sikict olur. Bunun igin belgesel film ¢ok zordur ve bunun igin
belgeseller kolay kolay ortaya ¢ikmiyor. Bir belgeseli ayirt eden
nedir? Eger bir belgeselcinin yaptig: film diin, bugiin, yarin, on
yil, yirmi y1l ve hatta yillar sonra ayn1 merakla izlenebiliyorsa o
basarili bir belgeseldir (Avci, 2006: 156-158).
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Suha Arin Kisa-ca Film Atolyesi’nin Belgesel Calismalar

Belgesel film belgeye dayanir. Belgesel film var olan olguyu
kayit altina alir. Gergegin kamera ile kaydedilmesi elbette ki o
kaydin belgesel film olmasini gerektirmez. Bir filmin belgesel
film olabilmesi i¢in sinema dili ve estetigi de harmanlanmasi ve
bicimlenmesi gerekmektedir. Aksi halde kayit sadece belge film
olur. Belgesel filmin konusu gergektir ve malzemesi de gercek
malzemeden olusmaktadir.

Atdlyemizi de ziyaret eden ve Kisa-ca Film Festivali'nde de
odiil alan akademisyen ve yonetmen Cenk Demirkiran’in
belgesel {izerine diisiinceleri su sekildedir: Belgesel filmin en
biiytiik islevi belgelemek ve gelecege aktarmaktir. Gergek olani
belgeler veya gorsellerle taruiklarla anlatir. Ancak belgesel
filmden her zaman objektiflik beklenemez. Hicbir belgesele tam
olarak objektif denemez. Zira her belgeselcinin ideolojisi,
hayata bakisi ve vermek istedigi mesaj belgesel filminde
kendini hissettirir. Kadraja nelerin gelecegini nelerin
gelmeyecegi yonetmen tarafindan belirlenir. Yonetmen bazi
nesneleri kisileri veya mekanlar1 kadraj dis1 biraktiginda bir
se¢im yapmis olur. Belgeselin anlatimi yonetmenin konuya
hangi yonden yaklastigi ve hayat goriisiinii de yansitir
(Demirkiran, 2021: 48-49).

Atdlyeden yetisen bir¢ok 6grencimiz sinema ve televizyon
sektorii disinda diger iiniversitelerde akademisyen olarak
calismaktadir. Bu isimler arasinda; Serhat Koca, Osman Aday,
Hiidai Ates, Mehmet Ali Sevimli, Kagan Goktepe, Azime
Cantas gibi isimler yer almaktadir. Kisaca film atolyesi
kurulusundan itibaren belgesel sinemaya onemli katkilar
saglamis ve saglamaya devam etmektedirler. Atolyede yetisen
ve film calismalari yapan bir¢ok Ogrenci belgesel sinema
sektoriinde ve film sektorinde basarili calismalara imza
atmiglardir. Sektdrde ve film yarismalarinda basarilar kazanan
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isimler ayrintili olarak incelenecektir. Ornegin; Haa Mehmet
Duranoglu, Caner Erzincan, Ali Avlar, Emre Giil, Gokhan Ocal
gibi 6grencilerimiz bir¢ok 6diillii belgesele imza atmislardir.

Fakiiltemizde ilk filmleri ceken Yavuz Ozer, Senol Com gibi
akademisyenler de daha sonra kendi okullarinda film atolyeleri
kurmuslardir. Kisa-ca Film Atdlyesi bir¢ok film atdlyesinin
kurulmasima onciiliik etmis ya da fikir vermistir. Ornegin;
Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Konya
Film ve Medya Atélyesi (KOFA), Akdeniz Universitesi Iletisgim
Fakiiltesi Aifa Film Atolyesi ve Erciyes Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Erciyes Film Atolyesi gibi atdlyeler bunlardan
bazilaridir.

Yapilan filmlere yapim tarihleri agisindan bakacak olursak.
Ik belgesel filmimiz Foto Hasan Behget'in yani sira Haci
Mehmet Duranoglu'nun Sinemacilar Krali, Telgrafct Hamdi Bey
ve Astk Veysel gibi 6zgilin calismalar1 bulunmaktadir. Haci
Mehmet Duranoglu sektorde basarili islere imza attiktan sonra
glinlimiizde akademisyen olarak gorev yapmaktadir. Ayrica
son yapilan Atatiirk filminde de Tarih Damismani olarak yer
almistir. Cekilen diger filmler; Caner Erzincan'in Buzlar
Kirilimca belgeseli, Altin Koza Film Festivali'nde 6grenci filmleri
kategorisinde “en iyi belgesel” odiiliinii almistir. Birgok
yarismada da odiiller kazanmistir. Foto Hasan Behget adli
belgesel film, okulumuza ilk 6diil kazandiran film olmustur.
Cine5 kisa film yarismasinda belgesel dalinda birincilik
odiiliiniit Mehmet Cam adli 6grencimiz almistir. Aydin Dogan
Vakf1 Genc Iletisimciler Yarismasi’'nda Gol gemi Geri Ver belgesel
filmi de ilk 6diil kazanan ¢alismamizdir. Hos Geldin bebek adli
film ile at6lye kurucularimizdan Serhat KOCA, Altin Portakal
Film Festivali'nde en iyi kurmaca film odiiliinii kazanmustir.
Mehmet Ali SEVIMLI En Yeni Ger¢ekeilik adli kurmaca filmiyle.
Altin Koza Film Festivali'nde “jiiri 6zel 6diilii” almistir. Cneydo
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filmi ile Hiidai Ates, Ankara Film Festivali'nde belgesel dalinda
birincilik kazanmistir. Atdlye kapsaminda yapilan bir¢ok
belgesel film TRT belgesel yarismasinda birincilik ve diger
odiilleri kazanmigtir. Bu filmler; Cansu Sahin’in Unutulmuglar
Adasi, Emre Karadas'in Duvar, Mehmet Ali Sevimli'nin Yalnizlik
Cag1, Emre Giil'iin Benden Sonra isimli belgeselleridir. Ayrica
Emre Giil'tiin Benden Sonra adli belgeseli Altin Koza Film
Festivali'nde “en iyi belgesel” 6diiliinii alirken; yonetmenligini
Naci Anil Konya'nin yaptig1 O2 (Oksijen) deneysel filmi Altin
Koza Film Festivalinde “en iyi deneysel film o6diilii"nii
almustir.

Daha sonraki yillarda birgok 6grencimiz belgesel kurmaca
ve deneysel dallarda odiiller kazanmistir. Ayrica animasyon
dalinda basarili ¢alismalarda yapilmistir. Film atolyemizden
yetisen Ogrenciler, belgesel sektoriinde de anlatim dininin
gelismesine yeni anlatim tekniklerinin olusmasina ve akademik
olarak yeni Ogrencilerin yetismesi katki saglamislardir. Film
atolyesi ve Kisaca Film Festivali ortaklasa projeler iireterek
iilkemizde ornek bir film atolyesi ve ornek bir film festivali
olmustur. Ulkemizde yapilan 6nemli belgesel festivallerinden
olan Safranbolu Altin Safran Belgesel Film Festivali'nde birgok
belgeselimizde 6diil kazanmigtir. Bu festivale 6grencilerimiz ve
hocalarimizla birlikte katildik. Ayrica bu festival kapsaminda
senaryo dalinda ve belgesel yapim projesi dalinda da &diiller
kazandik.  Odiil alan  senaryolarin  film  gekimi
gerceklestirilmistir. Atdlyenin kurulusundan itibaren Ruhi Giil,
Serhat Koca, Kadir Yal¢in, Murat Aytas, Ramiz Gokbudak gibi
hocalarimiz Ogrencilerle birlikte farkli sehirlerde ve farkli
mekanlarda film ¢ekimlerine katilmiglardir.

Avrupa birligi projesi seklinde gergeklestirilen Kiiltiir
Kopriisii  adli  belgeselde Berlin, Bergama Miizesi ve
Almanya’nin bir¢ok sehrinde ¢ekimler gerceklestirilmistir. Bu
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projede Dog. Dr. Aytekin Can, Ogr Gor. Ruhi Giil, Ogr Gor.
Cengiz Apaydin, Dog¢. Dr. Metin Kasim ve Ars. Gor. Serhat
Koca ve Ars. Gor. Murat Aytas yer almistir. Cekimleri [zmir'de
gerceklestirilen Canan Altunbulak’in yonettigi Bir Avlu Bir Kent
adli belgeselde atolye hocalari, Serhat Koca, Murat Aytas,
Hiidai Ates ve bir¢ok 6grencimiz gorev almistir. Bu basarili
belgesel film bir¢ok festival ve yarigsmada Odiiliine layik
goriilmiistiir.  Ogr. Gor. Kadir Yalgn Hoca ile birlikte
gerceklestirdigimiz Oxfordlu Ziyaret¢i Gertrude Bell adl1 belgesel
filmi icin Konya, Karaman, Canakkale ve Mardin gibi bir¢ok
sehirde ¢ekimler yapilmistir. Bu belgesel film 1900°’lii yillar
aragtirmast ve bu meshur kadin arkeologu Tiirk insanina
tanitmasi acgisindan onemlidir.

Doktora o6grencimiz Ali Avlar'm Ge¢ Gelen Madalya ve
Sazende belgeselleri de Onemli c¢alismalarin basinda
gelmektedir.  Sazende belgesel filminde; Anadolu’nun
unutulmaya yiiz tutmus, kaybolmakta olan sazlarim1 “sipsi,
kabak kemane, ti¢ telli baglama, cura, kaval” higbir egitim
almadan bu sazlar1 yapan ve icra eden insanlar1 konu
edinmektedir. Sazende belgeseliyle belgeselde yer alan sazlarin
iilkemize ve diinyaya tamitilmasi amaclanmistir. Tiirker
Sogiitliilerin ALS hastalarii anlattigi U¢ Harf belgesel film
saglik konusunu ele almasi agisindan Onemli bir proje
olmustur. Ug harf farkli sehirde Konya Istanbul ve Izmir'de
yasayan 3 ALS hastasmin dramatik dykiisiinii anlatmaktadir.
Cekimleri Karadeniz'de gergeklestirilen Gokhan Ocal'in
Siiheyla belgesel filmi; gérme engelli bir kadinin okuma azmini
Karadeniz’'in dogal glizellikleri iginde anlatmaktadir.
Istanbul'un Sesi filminde de diinyaca iinlii bateristlerin zillerini
yapan heniiz 11 yasinda gozlerinden birini kaybeden Mehmet
Tamdeger'i konu almaktadir. Hiidai Ateg’in Cneydo adl
belgeseli Hatay bolgesinde bir Arap Hristiyan koytinde
¢ekilmis basarili bir proje olmustur. Caner Erzincan Buzlar
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Kirilinca filminde Dogu Anadolu Bolgesi'nde gol balikgilig: ile
gecinen insanlarin zor yasam kosullarinin hikayesini, Emre
Karadas da Duwar filminde Diyarbakir'daki tarihi bir kilisede
yasayan Ermeni asili bir ailenin dramimi konu almistir.
Batuhan Findikhioglu'nun Istanbul’da cekmis oldugu Gok
Kubbenin Altinda belgesel filmi Ermeni asilli Hristiyan bir
mimar olan Kevork Ozkaragéz'ﬁn cemevi ve cami projelerinin
yani sira patrikhane ve kilise restorasyonlarim hicbir karsilik
beklemeden gerceklestirmesini konu almaktadir. Yine Batuhan
Findiklioglu'nun ve Berkay Topatan'in birlikte yonettikleri
Sevmek Lazim adli belgeseli de bir¢ok 6diil almistir.

Atdlyemizde yetisen kadin yonetmenlerimiz de bircok
basarili  projeye imza atmiglardir. Azime Cantas'in
yonetmenligini yaptigr Hiirriyet Mimar: belgesel filmi
Tiirkiye’de ilk ulusal anmit mimar1 Muzaffer Bey’in kisa
omriinde Konya ve Istanbul'da yaptigi calismalarla Tiirk
mimarisine kazandirdig1 eserleri konu almaktadir. Cansu
Sahin’in Unutulmuslar Adasi filmi, ulasimin zor oldugu geng
kizlarin sadece evlilikten sonra Ada digina ¢ikabildikleri
balik¢ilik ve tarimla gecimlerini saglayan insanlarin adada
gecen dort mevsimi ¢ocuklarin goziinden anlatmistir. Canan
Altunbulak’in Bir Avlu Bir Kent filmi, Izmir'in mezarlik basi
semtinde tarihi bir yap1 olan Akhisar Otelinin sakinlerini konu
almaktadir. Bir avlu etrafinda toplanan insanlarin ortak
kaderlerini  giinlitkk  yasamlarindan  kesitler = sunarak
anlatmaktadir. Ceyhan Hansu'nun yonetmenligini yaptig1 Sar:
Cizgi filmi biirokrasi kiskacina girmis, sokaklarda ¢alismaktan
bagka careleri kalmamis, sokak emekgilerinin her seye ve
herkese ragmen verdikleri hak miicadelelerini konu almustir.
[lkem Ulutas ve Tugba Bozkurt ise Uc Nokta filminde
Zonguldak'ta iscilerin miicadelesini ve ayni zamanda kendisi
ile kizinin yasama hakki i¢in miicadele eden kadinin hikayesini
anlatmistir.
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Kisaca film atdlyesi kapsaminda her donem sinemaya ve
belgesele merakli Ggrencilerden bir segim yapilmaktadir.
Ogrenciler dersleri diginda atdlyede zaman gegirmekte ve
onlara senaryo, sinematografi, belgesel yapimi, kurgu, ses ve
miizik konusunda da 6zel seminerler verilmektedir. Ornegin,
Mustafa Evren Berk gorsel efekt konusunda, eski dgrencimiz
Hasan Sayin sinema televizyonda ses teknolojileri konusunda
kurslar vermislerdir. Yonetmen Engin Ayca da atdlyenin yeni
kuruldugu doénemde 6grencilere sinema ve belgesel {izerine
seminer ve atdlye calismasi yapmustir. Dr. Yavuz Ozer
ogrencilerle senaryo tizerine uygulamali bir calisma, Y&netmen
Atalay Tagdiken ve yonetmen merhum Kemal Oner
ogrencilerle sinema yapimcilari ve yonetmenlik ile belgesel
sinema {izerine atolye ¢alismalar1 yapmislardir.

Atolyemizi ilk yillarda ziyaret eden ve Ogrencilerimizle
sOylesi yapan ve deneyimlerini paylasan yoOnetmen ve
akademisyenlerin goriislerine de deginmekte fayda vardir.
Unlii yonetmen merhum Halit Refig soylesisinden sonra
“0grencilerinizin goziinde bir 151tk goOriiyorum, ileride Selcuk
Universitesi'nden  cok  basarili  sinemacilar  cikacak” diye
diisiincelerini  belirtmistir.  Unlii Belgeselci Suha Arm,
yonetmen Nesli Colgecen, yonetmen Yalgin Yenence,
yonetmen merhum Aydin Bagardi, yonetmen Atalay Tasdiken
de Kisaca Film Atdlyesi'nden “6nemli belgeselci ve sinemacilarin
ctkacagim” defalarca belirtmislerdir.

Belgesel projelerimizde Sanat Tarihi Boliimii'nden Arkeolog
Dog. Dr. Glingor Karaoguz’la birlikte Hititler ile ilgili iki projeyi
gerceklestirdik. Hititler doneminde Su adli projemizde goriintii
yonetmeni olarak Serdar Kapucu ve senaryo yazari olarak Ars.
Gor. Yavuz Ozer gorev almistir. Hititlerin Konya bolgesinde
yedi tane su amniti bulunmaktadir. Bu amitlar hocanin
anlatimiyla belgesel film haline getirilmistir. Ornegin; Eregli
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Ivriz Su Aniti, Konya Hatip Su Anity, Ilgin Su Anit1 ve Beysehir
Eflatunpmnar Su Aniti gibi anitlar ¢ekilmistir. Bu proje
Anadolu’daki Hitit Uygarhigi agisindan onemlidir. Tkinci
projemiz ise Hititler doneminden giintimiize Anadolu’da Ekmek
(Ninda) adli projedir. Bu proje Konya, Corum, Yozgat
bolgelerinde gerceklestirilmistir. Projenin ydnetmenligini
Murat Aytag, goriintii yOnetmenligini ise Serhat Koca
ustlenmistir.

Kisa-ca Film Atdlyesinin ilk projelerinden biri olan Foto
Hasan Behget filmi ilk Tiirk stiidyo fotograf¢ilarindan Hasan
Behget'i konu almaktadir. Filmin yonetmenligini Mehmet Cam
adli sektorde de basarili olan 6grencimiz yapmistir. Konya’'da
kurulan ilk fotografthane 1895 yilinda gayrimiislim Garabet
Solakyan Efendinin kurdugu stiidyodur. 1895 yilinda Anadolu
Bagdat Demiryolunun Konya’ya ulasmasi Solakyan
Fotografhanesi'nin kurulusunda da 6nemli bir rol oynamustir.
Solak efendi atolyede fotograflar ¢ekimleri yapmus, agik havada
insan fotograflari ¢ekmis, anit ve eski eserleri fotograflamistir.
[k Tiirk stiidyo fotografcist Hasan Behget, Garabet Solakyan
Efendi'nin yanina girerek fotograf¢iligi 6grenmis ve kendisini
fotograf haneye ortak etmistir. 1915 yilinda Solakyan'in ani
olimiiyle Solakyan'in varisleri hissesini 500 TL karsiliginda
Behget Beye satmiglardir. Behget bey fotografhaneyi gelistirmis,
stiidyo cekimleri, banyo ve baski ile rotus isine 6zel onem
vermistir. Ayrica Hasan Bey Konya'nin degisik yerlerinde
cekimler yaparak o donemki Konya'y1 belgelememistir.
Belgeseli cektigimiz o donemde Vatan caddesinde bulunan
fotograthane ayakta kalma miicadelesi veriyordu. Yilmaz Ogul
da fotografcihigin yavas yavas yok oldugunu yeni teknolojilere
zor dayandiklarini soylemisti. Elinde bir¢ok cam tablet ve eski
fotograf makinesi oldugunu, bunlar1 bir miizeye ya da
koleksiyonere = devretmeyi  diisiindiigiinii  belirtmisti.
Gliniimiizde bu fotografhane tamamen yok olmustur. Bu film
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tarihe taniklik yapmasi ve kiiltiirel bellege katki saglamasi
acisindan onemlidir.

Tarihsel siirece bakildiginda 6ziinde sinemanin dogusu ve
ilk filmlerle Dbirlikte belgesel sinemanin da dogdugu
sOylenebilir. Buna ragmen sinema tarihi igerisinde ilk film
gosteriminden c¢eyrek asir sonra "belgesel" film ifadesine
rastlayabiliriz (Com, 2019: 35). Moderniteye ait bir {iretim
pratigi olan sinema, hareket halinde olan kamera acilar ile
hareketin dolaysiz bir anlatimini tiretir (Aytas, 2020: 71).
Belgesel film ise hareketin bu dolaysiz anlatimi igerisinde
kolektif bellegi korumak ve gelecegi aktarmak acisindan
Onemli bir aractir. Kiiltiirel bellek ve kolektif bellek araciligiyla
ulusal veya etnik bellekler olusturulur. Bu belleklerin hem
olusturulmasinda hem de devaminin saglanmasinda belgesel
film oldukga islevseldir. Hatiralar1 saklayan gruplar bir sonraki
kusaga hatiralar1 ne kadar aktarabilmisse bellek o kadar giiclii
devam edecektir. Bu aktarim i¢in belgesel filmler 6nemli bir rol
ustlenmektedir. Belgesel filmler gercegi estetize ederek bellegin
devamini saglayan araglardan birisidir. Hem kisisel hem gorsel
gercekligi kaydederek gelecege aktarirlar (Demirkiran, 2021:
50).

Koy Odast adli belgeselin senaryosu Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii tarafindan begenilmis ve
desteklenmistir. Bu proje Ars. Gor. Murat Aytas'in
yonetmenliginde cekilmistir. Projenin yapimciligini Aytekin
Can, danismanhigmi ise Ogr. Gor. Ruhi GUL {istlenmistir.
Projenin kameramanlhigini Caner Erzincan ve Serhat Koca
yapmustir. Koy odalari, Anadolu’da eski donemlerde farkl
diyarlardan gelen yolcularin koylerde misafir edildigi yerler
olmus ve bu kdy odalar1 Anadolu misafirperverliginin simgesi
haline gelmistir. Bu film Safranbolu Belgesel Film Festivali'nde
odiile layik goriilmiistiir.

194



Film at6lyesinde damismanlik yapan hocalarimiz da cesitli
belgesel filmlere imza atmislardir. Ogr Gor. Ruhi Giil Babay
belgeseli, Ogr. Gor. Kadir Yalgin Atesbazi Veliefendi, Ogr. Gor.
Evren Giinevi Uslu Sinemali Diigiinler, Ars. Gor. Murat Aytas'in
Kéy Odalari ve Ninda ve son donemde ise Ogr. Gor. Osman Aday
da miibadele temal1 Sonsuz Yolculuk belgesel filmini ¢ekmistir.

Sonug Yerine

Kisaca film atdlyesi kurulusundan itibaren bir¢ok basarilara
imza atmistir. Ozellikle belgesel filmleriyle iilkemizde ses
getirmistir. Ayrica kurmaca (imgesel), deneysel ve animasyon
dallarinda da filmler iiretilmistir. Atolyede her donem genelde
son smif dgrencilerden; Caner Erzincan, Osman Aday, Kagan
Goktepe, Ali Avlar, Gozde Yavuz, Ali Kaan Kafa, Selin Fidanci,
Fatih Uner, Eren Ugur, Eren Bektas, ibrahim Aybek, Batuhan
Findikoglu, Berkay Topatan, Muhammed Ali Din¢ sorumlu
olarak Kisaca film attlyesinde yer almiglardur.

Basta Altin Portakal Film Festivali olmak {izere
Ogrencilerimiz: Altin Koza, Safranbolu Belgesel Film Festivali,
TRT Belgesel Yarismasi, Aydin Dogan Geng Tletisimciler
Yarismasi, Ankara Film Festivali, Yedi Velayet Yedi Vilayet
Kisa Film Yarismasi, TRT Gelecegin Iletisimcileri Yarismasi,
Altin Cimar Film Yarismasi, Erciyes Belgesel Film Festivali ve
bir¢ok kurum kurulusun diizenlemis oldugu yarismalarda
cesitli 6diller almiglardir.

Suha Arn Kisaca Film Atolyesinden yetisen birgok
Ogrencimiz  sektdérde yOnetmen, goriinti  yOnetmeni,
kameraman, kurgucu, sesci, efektci ve sanat ekibinde gorev
yapmaktadirlar. Ogrencilerimiz sektérde aranmir konuma
gelmislerdir. Ayrica bazi 6grencilerimiz de akademisyen olarak
kendi atolye ve okullarinda yeni sinemacilar ve belgeselciler
yetistirmektedirler. Doalyisiyla Kisa-ca Film Atélyesi'nin
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baslangicta belirtilen ama¢ ve hedeflerine ulasildig:
goriilmektedir.
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KATILIMCI SANAT BAGLAMINDA
ETKILESIMLI BELGESELLERIN ESTETIK
VAROLUSU

Sel¢cuk ULUTAS"
Umit Giivendi ULUTAS"

Katilimci sanat formlary, is birligi ve Bourriau’nun tanimiyla
iligkisel estetik, klasik sanata bir bagkaldiridir ve demokrasi
kiiltiirtiniin 6nemli bir parcas: olarak 6znellige ayr1 bir 6nem
vermektedir. Katilimc1 sanat ve Ozellikle giliniimiizdeki
teknolojik gelismelerle birlikte etkilesimli sanatin son yillarda
biiytik bir ilgi topladig1 bilinmekte. Sanatcilar ve medya
unsurlarinin ise neden alimlayiciy1 bu tiir calismalarla harekete
gecirmeye calistigi ise halen tartisthyor. Kitle iletisim
araclarinin ilk dénemleri ve 6zellikle sosyal medya dncesindeki
varolusu ayni klasik sanata benzer bir sekilde tek yonlii bilgi

aktarimina dayanirken, alimlayicilarin pasif bir konuma sahip
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oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde hem sanatta hem de
medyada aktif bir alimlayicinin cesurca {iretilmesi ise kisa
siirede gerceklesen bu degisimin sorgulanmasma neden
oluyor. Bu durum sunucunda sanat ve belki de kisa siirede
medya igin tiretici konumundaki aktif katilimcilardan olusan
bir toplumun ortaya ¢ikmasi miimkiin mii? Diger taraftan biraz
daha karamsar bir bakis acisi ile farkl tiirde yeni 6znelestirici
yapilarin sayesinde yeni bir tiiketici mi iretiliyor? Bu sorulara
genel yanitlar vermek i¢in heniiz ¢ok erken olsa bile 6zellikle
sanatsal tiirlerin varoluslari baglaminda katiimcr sanatin ve
etkilesimin nasil isledigini anlamak miimkiin hale gelebilir
varsayimiyla, bu c¢alismada interaktif belgesel filmlerin
katilimer dogas: ve katilimci sanatin temel idealleri ile iligkisi

incelenecektir.

Sanat severler giiniimiizde sanat eserlerinin iiretimine ve
sergilenmesine aktif olarak katkida bulunmaktan zevk alirken,
sanatgiyla tanisma, kurgusal diinyalarda rol alma veya estetik
deneyim {ireten nesnelerle etkilesime ge¢gme davetlerine biiyiik
ilgi gosteriyorlar. Yeni bir yapim tarzi ya da estetik bir strateji
olarak izleyici katilimi tek yazarlik® kavramina bir baskaldiri
olarak sanatsal gii¢ yapilarin1 sorgulamak amaciyla diizenli
olarak kullanilmaktadir (Brown, 2014, s.1). Bu noktada sanatsal
giic kavrami ile estetik etki gosteren sanatsal calismalarin

potansiyel olarak insan bedeni iizerindeki duygulanimsal (Ing.

8 Tek yazarlik kavrami tiim sanat eserlerinin bir metin oldugu fikrine
dayanmakta ve aslinda ressamlari, heykeltiraglari, sinema yonetmenleri ve

diger tiim tiirlerdeki {ireticileri kastetmektedir.
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affective) etkisi ve insanin fenomenleri tanimlama ve
anlamlandirma noktasindaki diislinsel ve imgesel etki
kastedilmektedir. Tek yazarlilik ise sanat eserinin iirettigi
bilginin tek yonlii olmasi ile ilgilidir ve pasif bir izleyici {iretir.
Sanatsal caligmalar, sanatcilari istese de istemese de varolugsal
olarak bilgiye baghdir. Modern ontolojide sanat bir bilgi
nesnesi olarak kabul gormekte ve sanat¢inin {irettigi bilginin
nesnelesmis hali olarak tanimlanmaktadir. Klasik eserlerde ya
da tek yazarlik durumunda alimlayicinin pasif konumu sanatgi
tarafindan aktarilan bilginin giiciinii yiikseltir ve bu gii¢ asla
alimlayici ile paylasilmaz. Tipik bir monarsi diizenini andirdig:
sOylenebilir. Nitekim antik ¢aglardan, modernizme kadar
gecen siirede sanatgilarin trettikleri sanatsal ¢alismalarin tek
tarafli bir iletisim modeline benzedigi ve belirli sosyolojik
kurumlarin etkisinde bilgi iirettigi ifade edilmelidir. Bu
sosyolojik kurumlar da siyasal olarak monarsilerle ilgilidir. Bu
tiir sanatsal calismalarda izleyicinin yorum dahi {iretme gibi bir
olanag1 yoktur. Diger taraftan eserin {iretiminde yorumun
disinda da alimlayicinin higbir katkis1 bulunmamaktadir. Tek
yazarhilik bu sebeple halkin iistiinde bir giiciin gosterisidir.
Nitekim sanat tarihinde de ¢cogunlukla inanglar ve iktidarlarm
ekseninde sanatsal ¢alismalar yapilmasi bu durumun temel
nedeni olarak da okunabilir. Alimlayici sanatgi tarafindan
estetik nesnelere doniigen bilgi ile, diger ifade ile potansiyel bir
glic ile karsilasir. Katilimer sanat ise alimlayicimin kimi zaman
sanatsal ¢alismalar1 yorumlayan agik metinlerle, kimi zaman
ise sanatsal calismanin iiretimine dogrudan katilma olanag:
veren bitmemis islerle iiretilmektedir. Bu tiir ¢calismalar sanatin

ve sanat¢iin estetik varolusu baglaminda potansiyel olarak
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ortaya c¢ikan giiciin alimlayic ile paylagilmasi anlamina
gelmektedir. Modern demokrasi ideallerinin bu sanatsal
kavrayista etkisi son derece biiyiiktiir. Sanat¢1 bu tiir sanatsal
calismalarda ulasilamaz monarsinin ve dinin sozciisii veya her
seyi belirleyen bir sahsi giiciin disinda meseleleri demokratik
bir sekilde tartismaya acan kisi konumundadir. Katilima
sanatta sanatci bir oyun kurucudur ve ne diigtiniilmesi ya da ne
hissedilmesi gerektigini yaratmak yerine ne hakkinda

diisiiniilmesi gerektigini gosteren kisidir.

Giliniimiizde o&zellikle dijital platformlarda yayginlasan
etkilesimli filmlerin ise sanattaki bu yeni varolussal duruma bir
katki saglayarak alimlayiciy1 aktif bir hale getirdigi diisiincesi
yaygindir. Bu c¢alismada ise yaygm diisiincenin aksine,
incelenen etkilesimli belgesel Orneginin sanatsal katilimin
demokratik ideallerini tasimadigi ortaya konulmaya
calisilacaktir. Buna gore etkilesimli belgeseller 6znellik tiretmek
ve alimlayiciyla gii¢ paylasimi yapmak yerine yeni 6znelestirici
yapilar olarak aktif ve 6zerk alimlayici imgesi ile ilgili bir
illiizyon tiiretmektedir savi kanitlanmaya c¢alisilacaktir.
Calismada  NetflixX'te  yaymlanan  James  Turner’in
yonetmenligini yaptig1 etkilesimli doga belgeseli olarak
uretilen Ranveer ve Bear Grylls Dogaya Karsi isimli film

incelenmisgtir.
Katilimc1 Sanat ve Etkilesim

Giintimiiz sanatinda ve estetik teoride is birligi (Ing.
collaboration), katilim (Ing. participation) ve iligkisellik (Ing.

relationality) baglklar1 ile yeni normlarin ortaya c¢ktig
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goriilmektedir®. Claire Bishop, Maria Lind ve Gregory
Sholette’in 6nderligini yaptig1 bu yeni normlarda; seyircinin
pasifligine karsi koymak temel amagtir. Bu yeni normlarin
isleyisi iligkilerin, ortak alanlarin ve birlikte bir seyler yapmak
igin gergevelerin iiretilmesi ve gelistirilmesinin gesitli yollarini
yaratmakla ilgilidir'® (Goriunova, 2016, s. 298). Bugiin sanatsal

projeler incelendiginde; is birligi, iliskisellik ve katilimin yan1

 Katihma deneyimlerin yaygin sekilde karsimiza ¢ikmasi ile sanat eserinin
toplumsal etkisine odaklanan onemli bir elestirel literatiir de ortaya ¢ikmuistir.
Bu baglamda o6ncii yazarlardan ilki Nicolas Bourriaud’dur. Yazarin Tliskisel
Estetik adli kitabi, bu konunun tartisilmasinda 6nemli bir bagvuru eseridir.
Bourriaud 1990larin  sanatini  tamimlarken, sanat yapitlarinin  yapimi,
alimlanmasina yonelik yaklagimlar ile, bu yillardaki nispeten aykir: bulunan
sanat iiretiminin 6zglinliigiinii savunmustur (Brown, 2014, s.1). Sanatsal
katihm tammlamas: farkl diizeylerde gerceklesen alimlayica katilima
baglamindan Umberto Eco’'nun “Agik eser-yapit” kavramiyla da ilgilidir. “Agik
yapit bir estetik teorisi olarak Umberto Eco'nun 1962 tarihli “A¢tk Calismanin
poetikast” adli makalesinde gelistirilirmigtir. Carey’in (2016) tanumuyla Eco, Agtk
yapit kavramu ile edebiyat, miizik, cagdas sanat ve diger sanat yapitlarinda
halkin katiliminin olanagindan bahsetmektedir ve burada katilimcilarin bilingli
Ozglir eylemleri sanat¢inin bigimsel kisitlamalarinin sinirlar: iginde gergeklesir
(93). Konu ile ilgili literatiir Eco ve Bourriaud ekseninde sekillenirken bir
yandan da sanat alaninda katilimci sanatin giderek yogun bir giindeme sahip
oldugu goriilmektedir.

10 Goriunova (2016), “Sanat, katilima acik yollarla yapilir ve toplumsal olarak
deneyimlenip birlikte insa edilmesiyle baglantili olarak kendini gerceklestirir
demektedir” . Yazar bunu soyle agiklar: “tiir bir diisiincenin kokeni,
Benjamin'in tiretici olarak kullanicisina ve Michel de Certeaunun mikro direnis
taktiklerine, ayn1 zamanda Kropotkin gibi yazarlarin sosyalist ve anarsist
diistinme geleneklerine kadar uzanir. Yaratici ve kolektif calismanin yani sira
karsilikli destek yoluyla 6zne olma siiregleri, geleneksel olarak bireyin
giiclendirilmesini vurgulayan rasyonel liberaller, kolektif olarak calisan
devrimciler ve farklilik platolar1 arayan mikro-siyaset teorisyenleri tarafindan
Ozgiirlestirici olarak goriilmiistiir. Seylerin katmanl diizeni i¢cinde. Yaraticiligt
beslemek, ona deger vermek ve gelistirmek sonucta 6zgtirliikle baglantiliyd: ve
kolektif yaraticilik da karsiikli destege, radikal esitlige ve tatmine yol act”
demistir (s. 298).
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sira etkilesimin (Ing. interaction) ve sosyal aglarin da son
derece 6nemli bir hale geldigi goriilmektedir. Sanatin klasik
tanimlar1 disina ¢ikan uygulamalar ile katiimli sanat kavrami
kapsayici bir terim haline gelmistir. Rutten’e (2018) gore katilim
kavrami “pasif” katilimdan “aktif” katilima kadar g¢ok
karmasik ve ¢cok katmanli bir kavram olarak sanat literatiiriinde
tartisitlmaktadir. Bircok farkli bicim s6z konusudur ve katilimin
icerigi hakkinda birgok farkli yaklasim vardir. Sanata katilim
kavrami, katilimin temel bir unsur oldugu dijital kiiltiiriin
giderek yayginlasmasindan da etkilenmistir. Dijital teknolojiler
sanatin ge¢misten giiniimiize ¢izilen smirlarini asmasina neden
olmustur. Rutten’nin ifadesiyle dijital teknolojiler sonrasinda
sanatin odak noktas: da siireg, katilim, etkilesim ve diyaloga

dogru kaymustir (s.2).

Giincel sanat pratikleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan
katilimcr sanatin tarihinin 20. yiizyil 6ncesine dayandig: ifade
edilmektedir. Sanat tarihine yon veren akimlarin pek ¢ogu
bazen kendisinden 6nceki akimlarin etkisiyle, bazen de 6nceki
akimlara karsit bir tavir ve {islup insa ederek ortaya
¢ikmislardir (Aytas, 2020, s.8). Hegel'in (akt. Cooper vd,1992)
ifadesiyle sanatsal ¢alismalar ve izleyici arasinda klasik formlar
nedeniyle bir aralik olusmaktadir. Bu araligin azalmas: ile
diisiiniire  gore daha basarili bir sanatsal eylem
gergeklestirilebilir. Sanat¢1 ve ¢alismasinin izleyici ile araligini
daralttig1 formlar ise ilahiler (Hristiyan ilahileri kastediliyor)
Dionysiac  eglenceler veya Olimpiyat oyunlar1 gibi
etkinliklerdir (s. 317). Hegel'in bu ifadeleri ile tek yazarli olus

kavrammi kullanmadan, hatta katihm ve etkilesim gibi
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kavramlara da deginmeden katiimli sanatin ilk 6rneklerini
verdigi diistintilmektedir. Elbette bu eski tiirler ile 20. yiizyilda
ortaya ¢itkan katilimli sanat arasinda benzerliklerin oldugu gibi
temel farkliliklar da s6z konusudur. En 6nemli benzerlik
ornegin ilahilerde esere halkin da eslik etmesidir. Bu eglik ise
demokratik amaclardan uzaktir. Dolayisiyla tarihsel kokeni bu
tiirlere dayanmasma ragmen degisen toplumsal kosullarla
modern toplumlarin ihtiyaglar1 ekseninde katihmci sanat
yeniden yapilandirilmistir. Kwastek (2013) bu yeniden
yapilandirma i¢in II. Diinya Savasi sonrasimni milat kabul eder.
Bu tarih sonrasinda halktan siradan Kkisilerin katilimiyla
gerceklestirilen sanatsal calismalarin tiretildigini ifade eden
yazar, bu ¢alismalarin 6zellikle etkilesimli olmadig1 vurgusunu
yapmaktadir. Fotiadi’in tanimiyla (2009) katilimci sanat (Ing.
participative art- participatory art) ifadesi 1970'lerde izleyicinin
sanatsal ¢calismalardaki is birligini ve katilimini anlatmak igin
kullanilmaya baslandi. Burada sanatgilarin temel amaci
katihimli sanat ile toplumsal gelismeler yaratmakti. Sosyal
baglam ve izleyicilerin is birligi ve katilimi bir anda eski
bicimlerin yerini almaya basladi. Bu tutum sanat camiasinda
cagdas kamusal sanatin en 6nemli referanslarindan birisi haline
geldi. Bu uygulamalar sanatsal ¢alismalarla izleyici arasindaki
geleneksel iligskinin asilmasini sagladi. Sanat bu tiir ¢alismalar

sayesinde diyalog kurma yontemi olarak ortaya ¢ikmisti (s.2).

Katilima sanatta durmaksizin artan ¢alismalar teknolojinin
gelismesi ve yayginlasmasi ile farkli bir hal almaya basladu.
Kwastek’in ifadesiyle katilimc1 sanat projelerini dijital teknoloji

kullanan projelerden ayirmak igin literatiirde etkilesimli sanat
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(Interactive art) kavrami kullanilmaya baslanmistir (2013).
Burada temel ayrim teknoloji {izerinden fiiretilse de
Bourriaud'nun etkilesim tanimi son derece ufuk agicidir.
Etkilesim yazar icin karsilikli eylem, biraradalik ve iliskisellik
kavramlar ile ilgilidir. Yazarin konuyu satrang metaforu ile
anlattig1 bilinmekte ve etkilesimi satran¢ oyunundaki iliskiye
benzettigi goriilmektedir (2005). Etkilesim, 21. yiizyilin en
gliclii ideolojilerinden birisidir diyen Cruz (2009) etkilesimin
koklerinin mevcut teknolojik durumdan 6nce oldugunu ifade
etmektedir. Yazar diger ideolojilerde oldugu gibi, etkilesimin
tasidig ideolojilerin de gerilimler ve ¢eliskilerle dolu oldugunu
belirtir. Etkilesim her seyin bir araya getirildigi gii¢lii bir diinya
vizyonu iiretmektedir. Etkilesim bir basar1 hikayesidir ve kitle
iletisimin genel zaferi ile alakali olmakla birlikte herkesten bir
performans bekleyen teknik bir yapiya sahiptir. Etkilesimin
estetik varolusu 0Ozgiir ve yaratici bireyin gii¢lendirilmesini
vadetmektedir (s. 244). Etkilesimli ve katilimci sanatin en
Oonemli sOylemi tiiketicinin {ireticiye doniigmesi olarak
tanimlanmigtir. Son yillarda 6zellikle bedenleri ve eylemleri ile
sanatsal siireclere katilim saglayan sanat tiiketicisi bu sdylemin

i¢inde bir yandan da {iretici olmanin keyfini stirer.

Etkilesim ve katihm meselesin de bu tanimlarin disinda
temel bir ayrim s6z konusudur. Kavramlar arasindaki farklilik
etkilesimli belgesellerin de estetik varoluslarinin anlasilmasi
adma son derece Onemlidir. Sanatsal, sosyolojik ve felsefi
diizeyde etkilesim ve katilim kavramlarini arastiran Carpentier
(2015), kavramlarin ig ice gectigini fakat temelde birbirlerinden

teknolojinin diginda da farklilastiklarini ifade etmektedir.
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Yazarin arastirmasinda katilimin gii¢ ve gilic miicadelesi ile
ilgili oldugu vurgusuyla birlikte demokrasi kavrama ile iligkisi
de agik¢a ortaya konulmaktadir. Carpentier bu agidan katilimei
siireci demokrasi ile iligkisi baglaminda “minimalist veya
maksimalist”!?  olarak  smiflandirmaktadir. ~ Minimalist
katilimda gii¢ paylasimi sinirh kalirken maksimalist katilimda
izleyici ile sanat¢1 arasindaki gili¢ paylasimi daha fazladir.
Dolayisyla minimalist katihm adindan da anlasilacag: iizere
sinirli bir katilim1 tanmimlarken maksimalist katilim daha yogun
bir izleyici etkinligini ifade eder. Ozetle katilim kavrami giig ve
karar alma ile baglantili iken etkilesim kavrami ise sosyo-
iletisimsel iligkilerin ingasi olarak tanimlanmaktadir.
Carpentier Mario Bunge'nin etkilesim tanmimini merkeze
yerlestirir. Bunge basit ve genel anlamda “iki farkli sey x ve y,
eger her biri digerine etki ediyorsa etkilesime girer" tanimini
yapar. Bireyler arasindaki her tiirlii sosyal karsilasma da bu
anlamda sosyal etkilesimi tanimlamaktadir. Farkli aktorler
arasindaki bu etkilesimlerin mutlaka katihlmci olmast
gerekmedigi ifade edilmektedir (ss.13-22). Etkilesimli sanatin
soy Kkiitiigii incelendiginde de teknoloji ve dijital erisimin

Otesine ulasildigr goriilmektedir. Kluszczynski icin “Kinetik

11 Carpentier iki modeli su sekilde ifade ederi: “Minimalist modelde demokrasi,
esas olarak temsil siiregleriyle ve homojen bir halk iradesinin ifadesini
olusturan segimler yoluyla seckinlerin secimine katilimla simirhidir. Buradaki
katihm, bu minimalist modelde, yalnizca kurumsallasmis siyaset alanina
hizmet etmektedir, ¢iinkii siyasal olan bu alanla sinirlidir. Maksimalist
modelde demokrasi, katilimi en iist diizeye ¢ikarmaya yonelik girisimlerin
yapildigy, temsil ve katilimin daha dengeli bir birlesimi olarak goriilmektedir”
(2015, 5.7).
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sanat, aksiyon sanati, enstalasyon sanati, elektronik medya
sanati ve kavramsal sanat” etkilesimli sanatin ortaya
¢itkmasinda temel niteligindedir. Her interaktif sistemin kendi
sinirlamalari vardir ve sanatg, izleyicinin estetik nedenlerle bu
sinirlarin disina ¢ikmasini istemez. Interaktif sanatta sanatci,
izleyici ve sanatsal calisma arasinda ftigli bir iliski soz
konusudur. Sanatsal ¢alismalar sanatginin belirledigi 6lciide
etkilesime acgiktir. Ornegin dijital etkilesimli bir ¢alismada, bir
bilgisayar sistemi etkilesimli sanatsal ¢alismaya aracilik eder.
Etkilesimli sanat yalmizca diizeyde bir katilmi isaret
etmemektedir. Etkilesimli olmayan bir resme baktiginda beyin
aktif olarak mesguldiir fakat izleyici bu sanat eserinde herhangi
bir degisiklik gergeklestiremez. Etkilesimli bir sanatsal
calismada ise izleyicinin etkilesimine yanit almasi sarttir.
Kwastek etkilesimli ¢alismalarin katiim diizeyi hakkinda salt
zihinsel alginin otesine gegen bir izleyici aktivitesinden s6z
eder. Frank Popper ise etkilesimin, dogrudan bir katilima denk
geldigini belirtmistir. Bu katilm ozellikle dijjital etkilesimli
sanatta fiziksel katilim olarak tamimlanir. Etkilesimli sanatta
yalnizca zihinsel katilimin imkansiz oldugu vurgulanmaktadir
(akt. Guljajeva, 2018, 5.34-41).

Yapilan calismalardan bir tanesinde arastirmaci Kaushik
(2020), izleyicilerin dijital olarak daha fazla baglant
kurmalarinin ve etkilesimli deneyimlerin gelisiminin ortaya
¢ikmasi, sanattaki geleneksel pasif gozlem modlarinin izleyici
deneyimi acisindan beklenenin geride kalmasina neden
oldugunu belirlemistir. Buna gore aktif katilim; izleyici icin

artan tatmin, duygusal bag ve odiillendirici bir deneyimi
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yaratmaktadir. Calismada teknolojik etkilesimin ve aninda
saglanan senkron bir geribildirim sisteminin izleyici katilimin
noktasinda dikkat cekici bir etkiye sahip oldugu tespit
edilmistir. Kaushik “Izleyici iyeleri kendilerini sanatsal siirece
aktif olarak dahil ederek yalmizca pasif alicilar degil, ayni
zamanda ortak yaraticilar haline gelirler ve performans ile
sahiplik ve baglanti duygusu kurarlar” seklinde c¢alisma ile
ilgili yorum yapmaktadir (s.60).

Tim bunlarin 1s1§inda katilimer sanat kavrammin genel
hatlar ile etkilesim kavramini da barindiran bir ana kiime
oldugunu iddia etmek mimkiindiir. Fakat etkilesim
kavraminin gilindelik dilde ve sanat literatiiriinde daha ¢ok
teknolojik etkilesimi isaret etmesi kavramlarin arasindaki
iliskinin anlasilmasini zorlastirmaktadir. Genel literatiir bilgisi
dogrultusunda izleyicinin, sanatsal tiretimin farkh diizeylerde
bir parcasina donfistiigii calismalar: katilimci sanat olarak ifade
etmek miimkiindiir. Bu sebeple etkilesimli sanatsal
calismalarin da aslinda katilmca sanat kiimesine dahil
olduklar diigiiniilebilir. Buradaki temel mesele etkilesimli
calismalarda izleyicinin katiliminin hangi boyutta oldugu ile
ilgilidir. Bagka bir sekilde soylenirse etkilesimli sanatsal
calismalarda sanat¢inin giiciinii, izleyicilerle ne derece
paylastig1 temel sorundur. Asagida diger boliimlerde verilen

orneklerle bu mesele tartisilacaktir.
Etkilesimli Filmlerin Kisa Tarihi

Filmlerde zihinsel etkilesim meselesi yaygin {i¢ varsayim ile
literatiirde yerini alir. Shaul (2008), bunlardan ilkini film

kahramaninin etkilesimci olarak filme vyerlestirilebilecegi
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varsayimi olarak gosterir. Bu varsayim genellikle izleyicilerin
film kahramanlariyla 6zdeslesmesi ile ilgilidir. Ikinci varsayim,
izleyicinin biligsel aktivitesinden, filmin aktif davranissal
etkilesimine kesintisiz bir geg¢isin yapilabilecegidir. Uciincii
varsayim ise, bilgisayar oyunu etkilesiminin hiper anlati
etkilesimiyle birlestirilebilecegi seklindedir (s. 39). Bu iig
varsayim izleyici ile film arasindaki zihinsel etkilesimi
modelleme istegi sonucu ortaya c¢ikar. Fakat etkilesimli
filmlerdeki durum hem zihinsel hem de bedensel bir etkilesimi
de ortaya cikarmaktadir. Bu sebeple ilk bakista etkilesimli
filmlerde katilimci sanati andiran bir izleyici katilimi da farkh
diizeylerde yaratilmaktadir iddias1 yanhs olmayacaktir. Diger
bir ifade ile her medya iletisimi bir karsilagma olarak etkilesimli
olmak zorundadir. Fakat etkilegimli film kavrami ile anlatilmak
istenilen izleyici ve iiretici arasindaki bedensel katilmi da
saglayan bir etkilesimdir. Bu etkilesim tiirtinde katilim yine bir

gii¢ dagilimi sorununu da ortaya ¢ikarir.

Bir endiistri olarak sinemada karmn arttirilmasi i¢in ve daha
fazla tiiketimin saglanmasi adina cesitli satis stratejilerinin
uygulandig1 bilinir. Ornegin Amerikan film endistrisi,
televizyonun yayginlasmasi gisede yasadig gelir kaybin telafi
edebilmek i¢in 1950°1li yillardan sonra diisiik biitgeli bagimsiz
yapimlara 6zellikle dagitim boyutunda ilgi gostermistir (Koca,
2018, s. 93). Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasiyla birlikte
kiiltiirel dontistimiin hiz kazanmasi, kitle iletisim araglar1 ve
popiiler kiiltiir arasinda karsilikli beslenmeye dayanan bir
iliskiye zemin hazirlamistir (Kazaz, 2021). Bir satis stratejisi ve

diger bir ifade ile izleyici ¢ekme miicadelesi olarak izleyici
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katiiminin saglanmasi fikri de ayni doénemlerde ortaya
¢ikmaya baglamistir. Philippi'nin (2021) arastirmasinda
gosterilen ilk katihlm sekli ise sinema koltuklarmin
hareketlendirilmesi sonucu ortaya c¢ikarilmistir. William
Castle'in 1959'da vizyona giren The Tingler bir korku filmidir ve
salonda rastgele secilmis koltuklarin iglerine kiiciik motorlar
yerlestirilmistir. Motorlar filmin énemli noktalarinda titreyerek
filmdeki canavarin saldirisin1 simiile etmistir. Bir gesit i¢cindelik
hissi yaratan bu uygulama sinemadaki ilk "seyirci katilimi"
olarak yorumlanmaktadir. Daha sonra 1960 da William Castle
“13 Hayalet” isimli filminde hayaletleri goriiniir kilmak ve bir
etkilesim yaratabilmek adina filmi izleme siirecinde "hayalet
izleyici" gozliikkleri kullanmaya baslamist (s.1). Bu
uygulamalar izleyici ile etkilesimin tek yonlii olarak
gergeklestirildigi ve minimalist bir katilim 6rneginin yaratildig:
filmler olarak sinema tarihine ge¢mistir. Oziinde ise bu tiir
uygulamalar katillm ve etkilesimin ilk basta ticari olarak
yaratilmak istendigini bize gosterir. Nitekim sonraki yillarda
3D etkilesim sinemada teknolojinin de ilerlemesiyle

yayginlasmistir.

2001 yilinda arama motorlarinda, internet {iizerinde

etkilesimli sinema terimi igin iki binden fazla sonug¢ bulunmasi

12 {lk 3D denemelerinden seneler sonra yayginlagsmaya baglayan ve izleyiciler
tarafindan 6zel gozliikler araciigiyla izlendiginde 3 boyutlu yanilsamay:
olusturan filmler Murray’in (akt. Shaul, 2008) tanumiyla heyecan verici bir
mevcudiyet duygusu tasimakta ve 3 boyutlu siiritklenmenin bizi film katilma
arzusunu uyandirdigt fikri {izerine diisiiniir. Fakat burada ortaya ¢ikan
etkilesim ve katilmin bir uzak oldugu sonucuna ulasir (s.65).
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hayli ilging bir gelismenin baslangicini isaret eder. Etrafimzi
saran  sahnelerden  hangisini  segebileceginizi  sizin
belirleyebileceginiz teknolojik bir uygulama olarak interaktif
filmler, izlemek istediginiz eylemleri, belirli olaylara
yakinlastirma gibi 6zellikleri ve bagka kisilerin izlediklerinden
farkli goriintiileri sunma kapasitesiyle oldukca ilgi ¢ekmistir
(Lunenfeld, 2004). Bu baglamda izleyicinin katilimini saglayan
ve se¢im yapma olanagmi yaratan ilk film 1967 yilinda
yonetmenligini Raduz Cincera’nin yaptig1 Kinoautomat isimli
filmdir. izleyicilerden geri bildirim alinmasini saglayan bu film
alti ay gosterimde kaldig1 siire boyunca 67.000 izleyiciye
sinema salonlarinda ulagmay1 basarmistir. izleyiciler filmin
akisma 06zel hazirlanan sinema salonunda miidahalede
bulunabilmis ve karakterlerin kararlari ile olaylar1 kismi de olsa
belirleyebilmistir. Uzun bir aradan sonra etkilesimli filmler
adina ilk 6nemli girisim ise 2010 yilinda gosterime giren Last
Call isimli filmdir. Christian Midmann'in yonettigi film sinema
salonlarinda cep telefonlar1 sayesinde izleyici etkilesimini
saglamaktadir. Diger bir 6rnek ise 2019 yapimi Tobias Weber'in
yonettigi Late Shift filmidir. Bu film bir déniim noktas1 olarak
izleyici etkilesimli filmleri sinema salonlar1 disina tasimay
basarmis ve internet ile gesitli mobil uygulamalarla bu tiir
filmlerin sunumunun miimkiin oldugunu gostermistir (Ulutas,
2020).

Tim bu gelismeler tarihi siirecte yasanirken etkilesim
baglaminda 360 derece VR cihazlarin 2014 yilinda ozellikle
oyun piyasasinda yayginlasmaya basladig1 goriiliir. Diger

taraftan gergek goriintiilerden olusan videolar i¢in Amsterdam
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merkezli WeMakeVR sirketi ve Oculus Rift ile deneysel video
igeriklerini hayata gecirecek kamera sistemlerini tiretti. 360
derece bakis acisi elbette geleneksel film yapimindan farklh
olarak yeni ve daha zor bir set tasariminm gerektiriyordu.
Kamera diinyay1 360 derece kaydederken izleyiciler kendi
istekleri dogrultusunda sahnedeki her seyi, hatta setin zemini
ve tavanuni da gorebileceklerdi. Ozellikle aydinlatma meselesi
bu anlamda son derece biiyiik bir sorun olarak ortaya ¢ikti
(Vosmeer& Schouten, 2014, s. 144-146). 360 derece cekilen
videolar ve filmler de etkilesimli film kategorisindedir. Ayrica
bu filmlerde izleyici katillmi da minimalist diizeyde
gerceklesmektedir. Bu konu ise baska bir ¢alismanin konusu
olacak diizeyde kapsamli oldugu icin smirhliklarin disinda

tutulmustur.

Son yillarda izleme aligkanliklarini degistiren dijital
platformlar ve 6zellikle Netfilix isimli sirket, etkilesimli filmler
konusunda yeni bir baslangi¢ yaparak izleyiciye evlerinde
farkli deneyimler yasatma girisiminde bulunmustur. Bu agidan
en dikkat ¢ekici 6rnek ise Netflix'in ¢arpict yapimlarindan olan
Black Mirror serisinin film olarak tasarlanan ve yonetmenligini
David Slade’in yaptig1 Black Mirror: Bandersnatch (2018) isimli
yapimdir. Film, platformun izleyicilerine dogrudan filme
miidahale imkani sunmaktadir. Boylelikle karakterin eylemleri
izleyici tarafindan belirlenebilmekte ve senaryo kismi olarak da

izleyicinin etkilesimine agilmaktadir.
Belgesel Filmlerde Etkilesim

Film tirleri arasinda hakikilik iddias1 en giiglii olani

belgesellerdir. Belgesellerin yarattiklar: gergeklikler kurmaca
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filmlerin gercekliklerine kiyasla daha inandirici olarak
degerlendirilir. Sanki bir 6n kosul gibi, film eger belgesel ise
onun dogru bilgi aktardigina dair genel bir yarg: vardir. Ancak
varolugsal olarak belgesellerde kurmaca filmler gibi sadece
gerceklikler tiretirken bu {irettikleri gerceklikler dogruluktan
(hakikat) uzak veya ona yakin olabilirler. Belgesel filmlerin bir
anlat1 yapisi vardir ve bu anlat1 yapisinin nesnelesmis halleri ile
izleyiciye estetik bir deneyim yasatmak istenir. Tiirlere gore
estetik deneyimin tanimi degisse bile en temel diizeyde
belgeseller bir etki iiretmek icin hakikilik iddiasi ile yapilir.
Belgesel sinema tiiriinde yasanan degisim siirecinde ekonomik
ve politik giiclerin de etkisiyle eski kuramlar1 yeni sekilleri ile
gormek miimkiindiir (Com, 2019, s.42). Ayni konularda farkl
bakis acgilarindan yapilan belgeseller incelendiginde hakikilik
ve etki meselesi daha anlasilir hale gelecektir. Etkilesimli
belgesellerin tarihsel siireci de etkilesimli filmlere benzerlik
gostermektedir. 1970'1i yillarda bu konuda karsimiza ¢ikan en
basarili 6rnek “The Aspen Movie Map” ismini tasimaktadir.
Andrew Lippman yonetiminde MIT'deki bir ekip olan
Architecture Machine Group (ARC MAC) tarafindan tiretilen
calisma erken bir hipermedya projesi olarak tanimlanmistir ve
kullanicilara Colorado, Aspen sehrinde sanal bir tur hizmeti
vermektedir (Zalewski, 1979). 1995'te yayinlanan “The Journey
Home”, 2005'te yaymnlanan "The Infinite Quest”, 2015'te
yayinlanan "The People Speak” gibi filmler de bu tiirde tarihsel

Onem arz eden Orneklerdir.

Son yillarda dijital platformlarda yeniden giindeme gelen

etkilesimli belgesel filmler ise geleneksel belgesel filmlerden

212



farkli olarak izleyicinin filmin anlatisma katilimini
saglamaktadir. Izleyiciler kendilerine sunulan segenekler
sayesinde filmin icerigini degistirebilme farkl bakis acilar1 ve
perspektifleri kesfedebilme giliciine ulasirlar. Elbette teknolojik
ilerleme 06zellikle Netflix gibi platformlar sayesinde insanlarin
bu tiir bir film izleme deneyimini evlerinde yasamalarinin
temel sebebidir. Ancak tarihsel siirecte etkilesimli belgesel film
olarak tanimlanan pek ¢ok bagka 6rnegin de literatiire girmeyi

basardig1 goriilmektedir.

Etkilesimli belgesel filmlerin anlati yapist da geleneksel
yapimlardan farklidir. Geleneksel belgesel filmlerde anlati,
estetik stratejiler ve iiretilmek istenen gerceklikler ekseninde
belirlenir ve izleyici, bu anlat1 karsisinda ¢ogunlukla pasiftir's.
Geleneksel belgesel anlatisinda izleyicinin daha aktif bir katilim
sagladig1 ornekler ise izleyiciye yorum yapma imkani sunan
agtk metinlerle gergeklestirilebilir.  Etkilesimli belgesel
filmlerde ise izleyici ile film arasinda yiiksek diizeyde bir
etkilesimin {iretildigi ve anlatinin bu sebeple izleyiciyi yapima
gore degisen bir sekilde zihinsel ve bedensel olarak aktif bir
hale getirdigi goriilmektedir. izleyicinin secimlerine gore
sekillenen filmler sanki bir bilgisayar oyununu andirir. 1z1eyici
kimi zaman karakterlerin eylemleri ile ilgili segimler
yapabilirken kim zaman ise kendi ilgi alanina gore baska
secimler gergeklestirerek (6rnegin ek videolar veya metinlerin

goriintiilenmesi vb.) ¢atallanan anlatinin i¢inde gezinebilir.

13 Eger geleneksel anlati yapisindaki belgesel filmlerde izleyici igin acik
metinler iiretiliyor ve yapim yoruma agiliyorsa izleyicinin aktif bir zihinsel
katihmindan s6z edilebilir.
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Etkilesimli belgesel filmler giiniimiizde pek ¢ok alanda aktif
bir izleyicide; egitim, farkindalik yaratma ve eglence gibi gesitli
amaglar icin {retilebilmektedir. Bu yeni tiiriin oniindeki en
onemli engel ise yapim maliyetleridir. Etkilesimli olmayan bir
yapim icin harcanan zaman, emek ve para etkilesimli bir filmde
kat be kat artabilir. Bu artis yapimcinin biit¢esine baghdir.
Dolayisiyla medya ekonomisi baglaminda gerceklestirilmesi
zor tiirlerden birisidir. izleyici igin yaratilan her bir segenek
filmi zenginlestirip bir labirente dontigtiiriirken bir taraftan da
maliyetlerin inanilmaz yiikselmesine neden olur. Yapimci
tarafindaki bu olumsuzluga ragmen izleyici adina yaratilan
estetik deneyim son derece énemlidir. Etkilesimli belgeseller,
izleyicinin kendi ilgi alanlarna gore oznelliklerini devreye
sokarak filmi kesfetmesine teorik olarak olanak tanir. Ancak
burada smirsiz bir kesiften ziyade yOnetmenin gostermeyi
tercih ettigi gerceklikler arasinda bir gezinti s6z konusu olabilir.
Bu durumda izleyici kesif 6zgiirliigiinii yasadig1 sirada aslinda
geleneksel iletisim unsurlarindan da fazla maniple edilebilecegi
bir deneyimin i¢ine de sokulabilir. Sonug olarak belgesel tiir
zaten hakikilik iddiasinin giiglii oldugu bir tiirdiir ve hakikati
belgeselde kendisine sunulan gercekliklerin arasinda arayan
izleyici ic¢in oOzgiirliik ve katilim olarak tanimlanabilecek

olgularin {izerinde daha iyi diistiniilmesi gerekmektedir.

Etkilesimli belgesel filmlerin en temel 6zelliklerinden birisi
izleyici katilimidir. Ancak bu katilim her ne kadar 6vgiiyii hak
etse bile katilimc1 sanatin bazi 6rnekleri gibi gercek anlamda
demokratik olmaktan wuzaktir. Katilimca sanat Ornekleri

incelendiginde sanatgilarin katihlmcilar: kendi 6znellikleri ile
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calisma veya performanslarin tamamlanmasinda oOzgiir
biraktiklar: goriiliir. Bu durumda sanat¢i ve katilimcinin esit
giicleri s6z konusudur. Bu tiir katilim yukarida da belirtildigi
gibi maksimalist bir katilim olarak tanumlanir. Katilimli sanatin
tamami maksimalist degildir veya sanatgilarin bir smirlilik
koymadiklarini da diisiinmek ¢ogu calisma icin dogru
olmayacaktir. Ancak filmik ortamda etkilesimin saglanmasi tek
basina maksimalist bir katilim1 yaratmaktan uzak kalacaktir.
Bunun nedeni ise geleneksel medyaya benzer bir sekilde bir
sanatgl tarafindan iretilen birden ¢ok gerceklik arasinda
izleyicinin segcim yapmaya zorlanmasidir. Izleyici icin bu
durum oldukg¢a sinirlt bir 6znellik iken konunun demokratik
katilm boyutu ise minimalist diizeydedir. Ancak se¢im
yapiliyor olmas: elbette biiyiik bir etki ile izleyiciyi filmi
yonlendirdigi sanrisina siiriikler. Iste bu baglamda filmde
yonetmenle bir is birligi icinde olan ve filmle etkilesen izleyici
icin geleneksel belgesellere gore daha fazla etkileme
potansiyele ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir ifade ile etkilesimin
sagladig1 teknik imkanlar yonetmenlere, izleyiciyi estetik
anlamda etkilemek icin geleneksele kiyasla yeni ve ¢ok sayida
estetik stratejiyi uygulama firsat1 vermektedir. Bununla birlikte
yonetmenlerin {irettikleri gerceklikleri hakikat olarak sunma
giicli yiikselir. Gergeklige yonelik olgularin beyaz perdeye
aktarilmasi, toplumsal olaylarin farkli senaryolarla insan
zihninde canlandirilmalari, sinemanin ideolojik
anlamlandirma islevini olusturmaktadir (Kazaz ve Pala, 2020,
s.156). Burada zaten felsefi olarak bir gercekligin hakikat olarak
dayatilmasi katilimci sanatin  varolusuna aykiridir. Bu

durumda etkilesimli belgesellerin gercek bir izleyici katilimin
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saglamasi adina seceneklerin iiretiminde actk metinler
yaratilmasi Onerilebilir. Ciinkii etkilesimli belgesellerdeki
se¢im ve kisisellestirme vurgusu katilim icin maksimalist bir

durum adina yetersizdir ve hatta yanilticidir.
Ranveer ve Bear Grylls Dogaya Kars1

Dijital ¢agin ihtiyaclarina karsiik vermek icin her giin
karsilastigimiz yeni yazilimlar, platformlar, yapay zeka ve
teknik cihazlar diinyay:1 geride biraktigimiz yiiz yildan ciddi
sekilde farklilastirarak gercek bir doniisiimii ortaya ¢ikarmaya
basladi. Heniiz bazi meselelerin ¢ok basinda olsak bile
yasamlarimizda geri doniisii olmayan bir degisim ile karsi
karsiyayiz. Belgesel sinema ise bu siirecte yeni ¢agin ihtiyaclari
ekseninde varolus miicadelesini farkli stratejilerle devam
ettirmekte. Ozellikle dijital platformlarla yapilan is birlikleri
belgesel sinemanin gelecegi adina dnem arz ediyor. Iste bu
platformlardan birisinde karsilastigimiz etkilesimli belgeseller
ise yeni denenen bir uygulama olmamasina ragmen ¢agin en
onemli izleyici isteklerinden birisi olan se¢im yapma ve aktif bir
pozisyonda bulunabilme gibi konularda izleyiciyi kendisine

baghyor.

James Turner'in yonetmenligini yaptig1 “Ranveer ve Bear
Grylls Dogaya Kargi” isimli film 2022 yilinda Netflixt'e gdsterime
giren Hindistan yapimy, etkilesimli bir macera belgesel filmidir.
Filmde, Hintli aktér Ranveer Singh ve ingiliz maceract Bear
Grylls'in birlikte rol aldiklar1 ve Sirbistan’in vahsi dogasinda
yasam savasl verdikleri goriilmekte. Seyircilere karakter
eylemini kontrol edecekleri se¢imler yaptiran film, izleyicileri

de bu segimlerle maceraya ortak etmeye calisiyor. Filmin
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izleyiciye hayatta kalma becerileri ve dogayla uyum saglama
hakkinda bilgi verdigi goriilmekte. Bu bilgiler, geleneksel
belgesel anlatilardaki gibi sunulmamakta ve izleyiciye deneme

yanilma ile 6grenme firsati sundugu da goriilmektedir.

“Dirilis Cigegini” arayan ikilinin macerasina ortak olan
izleyiciler ilk secimlerde ne segerse segsinler senaryo her iki
secimde de ayn1 sonuca baglanarak ayni yerden devam ediyor.
Ornegin bir ugurumdan iple asagi inme veya karg tarafa ipli
kopriiden gecme seklinde izleyiciye sunulan segeneklerin her
ikisi de aymi yerden devam ediyor. Fakat bu se¢imler daha
sonraki akisi etkileme potansiyeli tasiyor. Dolayisiyla bu
secimlerden birisi daha sonraki siireci etkileyecek hatali bir
se¢im olarak tasarlanmis. Sonug¢ segimlerle degisiyor ve
anlatida hemen olmasa da ilerleyen siirecte farkli yollar
aciliyor. Geleneksel anlat1 yapisina sahip bir belgeselde secim
sunulmaksizin da bu sahnelerin filmik zamanda gosterilmesi
ve karakterlerin deneyimlerini gostermek miimkiindiir. Ancak
yonetmenin bunu secimle sunuyor olmasi ise elbette izleyiciyi
karakter ile 6zdeslesmeye yonlendiriyor ve filmi daha gekici
hale getiriyor. Karakter ile 6zdeslesme diizeyi ise geleneksel
anlatiya gore oldukca yiiksek. Sanki bir oyun karakterini
yonlendiriyormuscasina izleyici Ranveer karakteri ile empatik
0zdeslesme yasiyor. Bu durumda tasarlanan 6zdeslesmenin
etkilesimli filmlerde etkisinin daha giigli oldugu da
belirtilmeli. Filmdeki secenekler ve bu segeneklere gore

senaryonun akisi asagida Gorsel 1. Ile verilmektedir.
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(5]

Acihis

Gorsel 1. Etkilesimi saglayan segenekler ve anlatinin olusturdugu labirent.

Yukarida Gorsel 1 ile gosterildigi tizere izleyiciye sunulan
secimlerle bir labirentin olusturuldugu fakat bu labirentin ise
tek bir ¢ikisinin oldugu goriilmektedir. Olay 2 sonrasindaki
karsilasilan seceneklerde labirent genisliyor fakat segenekler
her defasinda bizi ayn1 yere gétiiriiyor. Bu sebeple farkh bir

sonu¢ veya farkli bir ¢ikisin tasarlanmadigi bu yapimda
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etkilesim, katilimi yiikseltmekten ziyade izleyici igin yeni bir
satis stratejisi olarak var oluyor. Diger bir ifade ile izleyici bir
iretici olmaktan uzak kaldigi bu filmde yeni bir tiiketici
profilini temsil ediyor. Filmde secenek 3 ve 4 disinda diger
seceneklerin de ¢ok fazla yeni secenege acgilmadig ve 6zellikle
secenek 11-12-13-14 d3 ne segcilirse secilsin igerikte farklilagsma
olmasina ragmen akisin degismedigi gozlemlenmektedir. Bu
durumda c¢ekilen tiim sahnelerin etkilesimsiz olarak da
montajlanmasi durumunda da filmin anlaminda bir degisme
yasanmayacagini sOylemek miimkiindiir. Etkilesimin satis
stratejisi olarak kullanilmasi iddiast da bununla ilgilidir.
Etkilesim burada bir sanridir. izleyicide kontrol etme ve katilim
saglama sanrisinin  yaratilmas: filmin ilgi gekiciligini

ylikseltmektedir.

Filmde etkilesimle izleyiciye sunulan segimler i¢inde hata
yapma olasiliginin bulunmasi deneme yanilma tiirtinde bir
6grenmenin simiilasyonu olarak yorumlanabilir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken nokta filmde etkilesim yiikseldikce
katillmm minimalize edildigidir. Kararlar1 verdigini diisiinen
izleyici hemen her seferinde yonetmenin belirledigi sahneleri
yasamak durumunda kaliyor. Elbette bu durum filmde son
derece basarili bir sekilde tasarlandig i¢in izleyiciye yiiksek
diizeyde bir 6znellik alan1 yaratildig1 seklinde bir ilk izlenim
yaratiyor. Fakat sonug olarak ¢ok sayida deneyimin segimini
yaparak izleyiciler her seferinde yonetmenin belirledigi yolda
ilerlemek zorunda kaliyor. Bu minimalize edilmis katilimda
yonetmenin {irettigi gercgeklikleri hakikat seklinde sunma

noktasinda biiyiik bir gii¢ elde ettigini goriiyoruz. Nitekim
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farkli olasiliklar1 da gostererek en iyi ve dogru olana yonetmen
aslinda hep kendisi izleyiciyi gotiiriiyor. Bu durumda kendisini
hakiki olarak sunma potansiyeli son derece yiiksek olan
belgesel filmler adina, etkilesimin giicii izleyici ile paylasmak
yerine tek merkezde toplamaya hizmet ettigi ifade edilebilir.
Fakat film her ne kadar katilimi minimalize etse de izleyiciye
icerigini daha derinlemesine bakmak igin firsatlar sunuyor.
Izleyici filmin icerigini kendji ilgi alanlarina gore kesfetmek igin
olanaklara sahip. Ancak bu kesif tabii kendisine sunulan kadar

gerceklesebiliyor.
Sonug

Etkilesimli belgeseller icin estetik stratejilerin geleneksel
anlatilar1 kullanan belgesellere kiyasla ¢ok daha fazla oldugu
ortadadir. Bu estetik stratejilerin belirlenmesinde ise elbette
yonetmenlerin diinyay1 kavrayislart ve bunu sanat ile ifade
ederken takinacaklar1 demokratik tutum son derece
belirleyicidir. Bu calismada incelenen ve James Turner'in
yonetmenligini yaptigi “Ranveer ve Bear Grylls Dogaya Karst”
isimli etkilesimli belgesel igin minimal bir katilimin
tasarlandig belirlenmistir. Bu dogrultuda etkilesime girilen bu
film icin etkilesim zihinsel olmaktan uzaktir ve bu katilim da
izleyicinin zihinsel miidahalesini minimalize ederek bir katilhim
sanrist yaratmaktadir. Etkilesim bu filmde bedensel olarak aktif
bir katillmi saglarken zihinsel olarak pasif bir izleyici
uretmektedir. Etkilesim ile zihinsel olarak aktif bir katilimin
tretilmesi izleyici ve g¢alisma arasindaki geleneksel araligi
ortadan kaldiracaktir. Fakat incelenen belgesel filmde bu aralik

kapanmamaktadir. Etkilesimin estetik varolusu ozglir ve
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yaratict bireyin gliclendirilmesini vadederken incelenen
belgeselde, etkilesime giren izleyici igin yaraticilik son derece
smirli, Ozgiirliikk ise yok denecek diizeydedir. izleyicinin
iireticiye doniismesi durumu ise bu yapim i¢gin gecerli degildir.
Dolayisiyla etkilesimli olarak iiretilen bu belgesel yeni bir tiir

tiketici tiretmistir.

Geleneksel belgesel film anlatilarinda tiretilen gercekliklerin
hakikat iddiasi ile verilmesi durumunda izleyici katiliminin
olusturulmadig: ve anti demokratik bir izleme pratigi yarattig1
iddia edilebilir. Ancak incelenen etkilesimli filmde de durum
farkli degildir. Katilime: sanatin felsefi varolusunda yer alan
demokratik ideallerden bir hayli uzak olan film; etkilesimi,
katilim yiikseltmekten ziyade anti demokratik olusu gizlemek
icin kullanmaktadir. Bu anlamda o6rnek filmdeki sekilde
tasarlanan etkilesimin, belgesellerin hakikilik iddiasmni
gliclendirecegi ve izleyiciyle higbir sekilde gii¢ paylasimina
gitmeyerek onu pasiflestirecegi aciktir. Bir metin olarak
belgesel filmler kimi zaman yoruma izin vererek acik metinler
olarak iiretilebilir. Fakat incelenen filmde yaratilan etkilesim
metnin kapanmasina hizmet etmektedir. Bu durum tiim
etkilesimli belgesellerde aym sekilde gerceklesir tiiriinden bir
iddia ise hatali olacaktir. Etkilesimin, belgesel yapimlarda
izleyici 6znelligini arttirmasi, izleyicinin daha fazla zihinsel
katim saglamasina olanak vermesi, onu bir iireticiye
doniistiirmesi ve daha demokratik bir tutumun yaratilmas: da
teknik ve teorik olarak miimkiin goziikmektedir. Bu durumun
gerceklestirilmesi i¢in yonetmenlerin demokratik idealler

cercevesinde filmlerde sunacagi segenekleri ¢ogaltmalari, farkl
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sonlar ve bakis agilarina yer vermesi ve genel anlamda
metinleri yoruma agik hale getirmek icin miicadele vermeleri

gerekmektedir.
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BELGESEL SINEMANIN EVRIMI: DIJiTAL
CAGA GECIS

Serhat KOCA®
Senol COM™

Sanayi Devrimi sonucunda teknolojide yasanan
gelismelerin ortaya gikardigi bir sanat dali olarak belgesel
sinema, siirekli doniisen bir sanat formu olmustur. Belgesel
sinemanin anlatisal ve stilistik yapis: tarihsel olarak pek ¢ok
doniistime ugramis fakat belgesel sinema formundaki en
onemli dontisiimlerinden biri, analogdan dijitale gecis ile
ortaya c¢ikmistir. Belgesel sinema ilk kez Lumiere Kardesler'in

kisa ama etkileyici goriintiileriyle ortaya ¢ikmisti. Ancak, bu
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erken donemde film seritleri tizerindeki simirli kayit stiresi,
taginabilir kameralarin agirligi ve film isleme maliyetleri gibi
faktorler, belgesel sinemanin gelisimini smirlayan unsurlardi.
20. ytizyilin ikinci yarisinda dijital teknolojinin ortaya ¢ikmasi,
belgesel sinemanin yapim, dagitim ve gosterim alanlarindaki
smirliliklar1 ortadan kaldirdi. Dijital kameralarin belgesel
sinemaya getirdigi devrim, dnceden goriilmemis bir esneklik
ve Ozglrliik sagladi. Cekim siiregleri daha hizli hale geldi,
tasinabilir kameralar sayesinde daha fazla mekan kesfedilebildi
ve goriintiilerin aninda izlenmesi, yonetmenlere daha etkili bir
kontrol imkani verdi. Bu sayede, belgesel yapimcilar: artik
daha hizli, spontane ve yakin bir sekilde gercekligi
kaydedebilmek imkanma kavustu. Diger yandan dijital
teknolojinin  belgesel sinemaya getirdigi en Onemli
avantajlardan biri ise yeni anlatim olanaklar1 ve teknik a¢idan
daha yetkin bir gorsellik yaratarak belgesel sinema deneyimini

estetik acidan zenginlestirmesi oldu.

Belgesel sinemanin dijitallesme siireci, film kurgu
siireclerini de temelden degistirdi. Geleneksel kurgu odalarinin
yerini dijital kurgu yazilimlar1 aldi. Bu yazilimlar, film
yapimcilarina daha 6nce miimkiin olmayan bir esneklik ve hiz
kazandirdi. Izleyicilere etkileyici ve dinamik hikayeler
sunabilmek i¢in daha fazla arag ve secenek sunan bu yazilimlar,
belgesel sinemanin anlatimsal giiciinii artirdi. Dijital kurgu
siirecleri, belgesel yapimcilarina aninda geribildirim alma ve
hizlica degisiklikler yapma imkani tanidi. Montaj odasinda
gecen giinler ve haftalar, dijital kurgu ile saatlere indi. Bu hizh

ve esnek montaj stiregleri, belgesel sinemanin hikayelerini daha
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dinamik ve etkileyici hale getirmesine olanak sagladi. Dijital
kurgu sadece kesim ve montaj siireglerini degil ayn1 zamanda
belgesel sinemada gorsel efektlerin kullanimini da degistirdi.
Bilgisayar destekli efektler, belgesel yapimcilarina gergekligi
daha da vurgulama ve izleyiciye daha etkileyici gorsel
deneyimler sunma imkani tanidi. Ozellikle belgeselde
kullanilan grafik, animasyon ogeleri ve diger gorsel efektler,
izleyiciye karmasik konular1 anlamada yardimci olmak igin

kullanilmaya baslanda.

Insanlik tarihinde sanatin toplumsal agidan oldukca 6zel bir
yeri bulunmaktadir. Sinemanin icadi sonrasinda sanatin
etkisinin kitlesel boyuta ulastig1 bilinir (Ulutas, 2020). Tim
bunlarla birlikte geleneksel sinema salonlarinin yam sira,
belgesel filmler artik giintimiizde biiyiik capta cevrim ici
platformlarda da izleyiciyle bulugsmaktadir. Bu kapsamda
denilebilir ki popiiler ¢evrim i¢i yayimn saglayicilar1 belgesel
yapimailarina kiiresel bir izleyici kitlesiyle bulusma sansi
tanidi. Bu platformlar, belgesel sinemanin daha genis kitlelere
ulagmasini saglayarak bu sanat formunun izleyici kitlesiyle
bulusma ve dagitim siireglerini kokten degistirdi. Artik herkes,
diinyanin dort bir yanindaki belgesel yapimlarina erisebiliyor.
Bu durum, kiiltiirel gesitliligi artirmanin yani sira farkl
perspektifleri anlama ve diinya genelindeki 6nemli sorunlara
odaklanan belgeseller aracihigiyla kiiresel bir farkindalik
yaratma firsati sagliyor. Cevrim ici platformlar, izleyicilerle
etkilesimde bulunma olanaklar1 sunarak belgesel sinemay:
daha katilimci hale getirdi. Belgesel yapimcilari, sosyal medya

ve platformlarin sundugu yorum bolimleri gibi araglar
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kullanarak izleyicilerle dogrudan iletisim kurabiliyor, geri
bildirim alabiliyor ve hatta belgesel siirecini izleyicilerle

paylasabiliyor.

Dijital ¢agin getirdigi en Onemli yeniliklerden biri de
interaktif belgesel deneyimleridir. Sanal gergeklik (VR),
artirilmis gerceklik (AR) gibi teknolojilerin belgesel sinemaya
entegrasyonu, izleyicilere artik daha katilimc bir rol oynama
firsati veriyor. Bu, izleyicinin belgeseldeki olaylar1 daha
derinlemesine kesfetmesine ve kendi hikayesini olusturmasina
olanak tammaktadir. internet ile iletisimde her kullanici bir
yayimc, bir kaynak ve ayrica enformasyon tiiketicisidir (Kazaz,
2007).

Dijital hikaye anlatimi, belgesel sinemay1 sadece bilgi veren
bir ara¢ olmaktan ¢ikarip izleyiciyi etkilemeye odaklanan bir
sanat formuna doniistiirdii. Non-lineer anlatim stratejileri,
belgesel yapimcilarina hikayelerini daha etkili bir sekilde
anlatma yol ve yontemleri kazandirdi. Dijital ¢ag, belgesel
yapimcilarina izleyici katiimini artirmak igin yenilikgi
yontemler sunuyor. Cevrim i¢i oylama, yorumlama ve
paylasim ozellikleri, izleyicilerin belgesel siirecine katkida
bulunmalarini sagliyor. Bu, izleyicinin belgesel konularina aktif
bir sekilde dahil olmalarin1 ve belgeselcilerle etkilesimde
bulunmalarin1 saglayarak izleyici ile yonetmen arasindaki
iletisimi giiclendiriyor. Ayn1 zamanda, belgesel izleyicileri bir
araya getiren ¢evrim ici topluluklar, ortak bir ilgi alani etrafinda
bir araya gelmeyi saglayarak sosyal etkilesimi artiriyor. Cevrim
ici platformlar, belgesel yapimcilarina izleyici davranislari

hakkinda degerli bilgiler sunuyor. izleyici analitikleri, belgesel
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yapimcilarina izleyici kitlesinin beklentilerini anlama ve
igeriklerini buna gore optimize etme konusunda yardimci
oluyor. Ayrica, izleyicilerden gelen geri bildirimler,
belgeselcilerin eserlerini siirekli olarak gelistirmelerine olanak

taniyor.

Sosyal medya platformlari, belgesel sinemanin tanitim ve
pazarlama stratejilerini de kokten degistirdi. Hashtag
kampanyalari, paylasimlar ve etkilesimli igerikler, belgesel
yapimcilarinin  eserlerini  genis bir izleyici kitlesine
duyurmasina yardimci oluyor. Sosyal medya, belgesel
sinemanin daha genis kitlelere ulasmasini saglayarak, bu sanat
formunu demokratiklestiriyor. Belgesel yapimcilari, sosyal
medya aracilifiyla izleyicileriyle etkilesimde bulunmak ve
topluluklar  olusturmak i¢in yaratic  kampanyalara
odaklaniyor. Ornegin, belgesel hakkinda yapilan canh
sohbetler, hashtag trendleri ve ¢evrim ici yarigsmalar, izleyicileri
belgesel siirecine dahil etmenin etkili yollar1 arasinda
bulunuyor. Belgesel sinemanin dijital ¢aga gegisi; teknolojik,
yaraticilik ve izleyici etkilesimi agisindan bir¢ok ©nemli

degisikligi beraberinde getirdi.

Bu calismada, "Analogdan Dijitale: Teknolojik Degisimin
Baslangic1" bashgr altinda, dijital kameralarin ve yiiksek
¢Oziiniirliikk teknolojilerinin belgesel sinemanin estetik ve
teknik yonlerindeki evrimine odaklanilmis; "Dijital Kurgu:
Montaj Siireglerindeki Degisimler" baslhiginda ise dijital kurgu
yaziimlarimin belgesel yapimcilarina sagladigt hiz ve
esnekligin avantajlar1 ele almistir. Sonug olarak belgesel

sinemanin dijitallesmesi, bu sanat formunu daha demokratik,
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etkilesimli ve kiiresel hale getirirken ayni zamanda teknik ve
yaratict yonden de zenginlestirdi. Dijital cagin getirdigi
olanaklar sayesinde belgesel sinemanin izleyici kitlesi genigledi
ve bu sanat formu, izleyicilerle daha yakin bir bag kurma
imkanmma kavustu. Bu degisimler, belgesel sinemanin
gelecegini sekillendirirken ayni zamanda izleyicilere daha
zengin ve etkileyici bir deneyim sunma potansiyelini de ortaya

koyuyor.
Analogdan Dijitale: Teknolojik Degisimin Baslangic1

Analog teknolojiden dijital teknolojiye gecis, belgesel
sinema endiistrisini 6nemli 6l¢iide etkilemis, film yapimcilar:
ve akademisyenler icin yeni uygulama, arastirma alanlar:
yaratmigtir. Ayrica, ham verilerin dijitallestirilmesi, 6zellikle
jeo-uzamsal analiz ve arkeoloji gibi alanlarda belgesel film
yapiminda dijital teknolojilerin ve yontemlerin kullanilmasi
i¢in gerekli hale gelmistir (Richards-Rissetto & Landau, 2019).
Bu doniisiim sadece tiretim siirecini etkilemekle kalmamus,
ayn1 zamanda belgesellerin yayilmasimni da etkileyerek cesitli
gorsel-isitsel formatlarda dijital olarak yayilabilen bir sanat

formu yaratmistir (Redmon, 2015).

Dahas, dijital teknolojinin mevcudiyeti film yapim siirecini
demokratiklestirerek daha genis bir uygulayici kitlesi i¢in daha
erisilebilir hale getirmistir. Video olusturma, diizenleme ve
dagitma teknolojisi giderek daha erisilebilir hale geldikge,
televizyon belgesellerinden arkeolojik ¢aligmalara giindelik
hayat  deneyimine  odaklanan  yapimlardan  haber
goruintiilerinin derlenmesi ile olusturulan yapimlara kadar

belgesel film yapiminin daha genis bir baglam kazanmuistir
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(Morgan, 2014). Bu erisilebilirlik, belgesel sinemanin
manzarasimni daha da etkileyen teknolojilerdeki koklii
degisiklikler ve ilerlemeler tarafindan yonlendirilen dijital

toplumun ortaya ¢ikmasina da yol agmistir (Nicola, 2022).

Bagimsiz belgesel film yapimi baglaminda dijital degisim,
toplumsal hareketlerin ve siyasi olaylarin yakalanmasi ve
temsil edilmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Toplumsal
huzursuzluk donemlerinde bagimsiz belgesel film yapiminda
yasanan son degisiklikler, protestolar gibi sosyal hareketlerin
yakalanmas1 ve temsil edilmesinde sinemanin degisen roliinii

vurgulamistir (Troost, 2020).

Analog teknolojiden dijital teknolojiye gecis, belgesel film
yapiminin teorik temelini ve uygulamalarini da etkilemistir.
Film yapimcilari, sinematik goriintiiniin giiclinii ve dijital
cagdaki etkilerini vurgulayarak sosyal belgesel i¢in yeni teorik
cerceveler ve sorular kesfetmislerdir (Jesty, 2019). Bu degisim,
sinema aygitini ve film yapiminin ideolojik sonuglarini dikkate
almak igin geleneksel belgesel film yapim kavramlariin
yeniden degerlendirilmesine yol a¢cmistir. Dijital teknolojinin
gelisimi, belgesel uygulamalarinin sanat ve performativite ile
yakinlasmasini da kolaylastirmis, sinema ve sanat arasindaki
cagdas belgesel uygulamalarinin kesfedilmesine yol agmigtir
(Lund, 2019). Ayrica, etkilesimli dijital teknolojilerin
suriikleyici glicli, kurgusal olmayan hikaye anlatimin
doniistiirerek izleyicilerin belgesel deneyiminin katilimcilari ve

ortak yaraticilar1 olmalarini saglamistir (Rogers, 2020).

Gorsel kiiltiiriin yiikselise girdigi glintimiizde insan, basta

bilgi ve iletisim teknolojileri ve mobil cihazlarin dolasiminda
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olmak iizere sayisal ve geleneksel medyalarin iirettigi imgeler
tarafindan kusatilmis durumdadir (Aytas, 2020). Giiniimiiz
teknolojik ortaminda yasayan birey icin yasamin farkina
varmanin, olaylar1 sentezlemenin, analiz etmenin yolu
ekranlardan ge¢mektedir (Kazaz, 2021). Sonug olarak, analog
teknolojiden dijital teknolojiye gegis, belgesel sinema tizerinde
derin bir etki yaratmis, mecranin iiretimini, yayilmasini ve

teorik temellerini etkilemistir.
Dijital Kurgu: Montaj Siireclerindeki Degisimler

Teknoloji Oykiilerin yazilma, kurgulanma ve yaymlanma
bigimlerini sekillendirmeye devam ederken, djjital kurgunun
ortaya cikisi 6zellikle belgesel alaninda dijital arsivleri giincel
cekimlerle birlestiren hibrit projeler baglaminda geleneksel
kurgu siireglerinin yeniden degerlendirilmesine yol a¢mistir

(Browner ve Price, 2019).

Dijitallesmenin anlati ve hikaye anlatimi iizerindeki etkisi,
dijital medyadaki dogrusal olmayan anlatilarin, hikayelerin
ingsa edilme ve kurgulanma bicimindeki degisime isaret
etmektedir (Spanoudakis vd., 2015). Bu degisim, geleneksel
kurgu dilinin dijital hikaye anlatimi baglaminda yeniden
degerlendirildigi belgesel film g¢alismalarina da yansimistir
(Hagen, 1989).

Dijital kurgu diizenleme siireglerinin evrimi, kurgu
diizenleme ve hikaye anlatiminin degisen dogasini yansitan
edebi tistkurmaca kavramiyla da iliskilendirilmistir (Persohn,
2021). Dijital kurgunun hikaye anlatiminin dogasinda yarattig1

doniisiim, belgesel sinema alaninda "yari-belgesel" veya
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"katilmli belgesel" gibi alt tiirleri ortaya ¢ikmustir. Bu tiir
belgesel calismalar, geleneksel belgesel anlatisini sorgularken
bazen izleyiciye gerceklik ile kurmacanin i¢ ice ge¢mis dogasin
da diisiindiiriir. Belgesel sinema, gercek olaylara dayanmakla
birlikte, cesitli teknik ve anlatisal yaklasimlar kullanarak
izleyiciye seslenmeye baslamistir. Bugiin belgesel yapimcilari
gercek olaylar1 dramatize ederek veya belgeselde kullanilan
gorsel ve anlatisal unsurlar1 manipiile ederek tistkurmaca

Ogelere de yer vermektedir.

Sonug¢ olarak dijital kurgu gorsel sanat formlarindaki
geleneksel hikaye anlatma pratiklerini kokten doniistiirmiis ve
anlaticilara genis bir yaraticilik alan1 agmistir. Yapim ve yapim
sonrasi stireclerden ekonomik ve zamansal anlamda 6nemli bir
tasarruf saglayan dijital kurgu, yonetmene bu siireglerde daha
fazla esneklik tanimis ve yaraticilik anlaminda daha genis bir
ozgiirliik alanm1 agmuistir. Bu degisiklikler belgesel sinema
alaninda da yeni hikaye anlatimi ve anlat1 ingas1 bigimlerinin

ortaya ¢tkmasina neden olmustur.
Yeni Medya ve Belgesel Sinema: Internetin Rolii

Yeni medya ile sinemanin mekana bagimhilig1 giderek
ortadan kalkmaya baslamis ve gorsel-isitsel icerik tiiketimi
bireyin gilindelik hayatimin tiim cografyasina dogru
genislemistir (Connell, 2012). Dijital medya platformlarimin
geleneksel medya kurumlariyla biitiinlesmesi de bu alani hizla

genisletmeye baglamistir.

Cinema vérité (Fransiz Belgesel Sinemasi) ve dogrudan

sinema gibi yeni belgesel film yapim bicimlerinin ortaya ¢ikisi,
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bilgi teknolojisi ve yeni medyadaki ilerlemeler sayesinde
kolaylasmigtir. Bu  gelismeler, egitim belgesellerinin
olanaklarin1 genisletmis ve hizli biiyliyen tiirlerinden biri
haline gelmesini saglamistir (Culibrk, 2022). Buna ek olarak
belgesel film yapimi, giincel konular1 ve toplumsal hareketleri
yeni medyanin olanaklar: ile es anli olarak temsil edebilme

giiciine kavusmustur. (Troost, 2020).

Internet, bir bilgi edinme araci olarak belgesellerin
erisilebilirligini artirmis ve potansiyel etkilerini ve izleyici
katilimini da genisletmistir (Lopez vd., 2018). Ayrica, interaktif
belgesel uygulamalari, sosyal degisim ve katilimi
kolaylastirmak icin yeni medyanin katiimcr dogasindan
yararlanmaya baglamistir. Sonug¢ olarak, yeni medya ve
internetin  belgesel sinemadaki rolii ¢ok yonli ve
doniistiiriiciidiir. Yeni medya, izleyicilerin yorum ve algilarmi
sekillendirmekten toplumsal hareketlerin dinamiklerini
etkilemeye kadar belgesel diinyasim1 Onemli o6lgiide
etkilemistir. Teknoloji gelismeye devam ettikge, dijital
platformlarin geleneksel medya kurumlariyla biitiinlesmesi ve
belgesel film yapiminin demokratiklesmesi belgesel sinemanin

gelecegini sekillendirmeye devam edecektir.
Dijital Hikayelestirme: izleyici Deneyimindeki Degisim

Dijital hikayelestirme, geleneksel hikdye anlatiminin tek
yonlii yapisinin  yeni medyanin olanaklarini kullanarak
etkilesimli gesitli dijital unsurlarla bir araya getirerek hikayeleri
daha izleyici katilimci hale gelmesi siirecini anlatmaktadir.
Dijital hikayelestirme, bireylerin sectikleri konularla ilgili

diisiincelerini, duygularini ve hikayelerini bir aygit araciligiyla
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ifade etmelerine odaklanan bir sanat formudur. Dijital
hikayelestirme, kullanicilarin kendi yaraticiliklarinmi kullanarak
senaryo ve kurgu olusturmasina, ardindan da bu hikayeleri
¢esitli multimedya araglariyla giiclendirmelerine olanak tamr.
Bu, izleyicilere daha zengin, etkileyici ve kisisel bir deneyim
sunar. Bireyler, duygu ve diisiincelerini renklendirmek,
vurgulamak veya paylasmak istedikleri 6zel bir bakis agisi
kazandirmak i¢in bu multimedya 6gelerini kullanarak kendi
hikayelerini olusturabilirler. Bu siirecte interaktif belgeseller,
izleyicilere siiriikleyici ve katiimc1 bir deneyim sunan yeni bir
hikaye anlatim1 bigimi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu belgeseller,
kullanicilarin genellikle djjital platformlar aracihigiyla icerikle
etkilesime girmelerini ve kendi anlati yolculuklarini
sekillendirmede aktif bir rol oynamalarini saglar. Bu
belgesellerin  interaktif  yapis;,  kullamiaa  katiliminmin
dinamiklerini ve bu tiir deneyimlerin izleyici {iizerindeki
etkisini anlamaya yonelik ilgiyi artirmistir. Yeni medyanin
izleyicilerin igerige etkilesimli bir sekilde katilmasini saglamast
belgesel sinema alaninda da yeni bir tiir olarak
“interaktif/etkilesimli belgesel”, “multimedya belgeseli”, “web
belgeseli” ya da “yeni medya belgeseli” seklinde tanimlanan

yapimlarin ortaya ¢tkmasini saglamistir (Toprak Okmen, 2022).

Dogrusal Dbelgesellerde, izleyici deneyimi tamamen
yonetmenin  belirledigi anlatiya bagliyken etkilesimli
belgesellerde bu simurlar  belirsizlesmistir.  Etkilesimli
belgeseller, izleyici/kullanicilara kendi gerceklerini belgeselin
anlatisina entegre etme Ozgirliigii tanidigr igin cift yonlii

iletisim imkani saglar. Bu durum, film igindeki hiyerarsinin
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daha demokratik bir yapiya everildigi ve izleyicilerin
belgeselin anlamini etkileyebildigi bir ortamin olustugu bir

tartismay1 beraberinde getirir (Yurtsever & Taneri, 2022).

Belgesel Sinemada izleyici Katilimin1 Tesvik Eden Dijital
Araclar

Dijital araclar, izleyicilerin ilgisini ¢ekmek ve aktif katilim1
tesvik etmek igin yenilik¢i yollar sunarak belgesel sinema
alaninda devrim yaratmistir. Etkilesimli dijital teknolojilerin
entegrasyonu, geleneksel belgesel film yapiminm is birligine
dayali bir deneyime doniistiirerek izleyicilerin kurgusal
olmayan hikdye anlattminda ortak yaratict ve igbirlikgi
olmalarini saglamistir (Rogers, 2020). Bu degisim, izleyici
katilimi igin firsatlar1 genisletmis, izleyiciler ve yapimcilar
arasindaki ¢izgileri bulaniklastirmis ve Ozellikle haber
tiriindeki belgesellerin tiiretiminde yeni duygusal ifade
bigimlerini ortaya ¢ikarmistir. Ayrica, dijital medyanin evrimi
yeni yaratici ifade araglar1 saglayarak izleyicilerin kurgusal

olmayan hikaye anlatimina erisimini ve katilimini artirmistir.

Dijital sinemarnun film pratigi ve estetigi lizerindeki etkisi,
yonetmenler, oyuncular ve izleyiciler arasindaki degisen
iliskinin yan1 sira dijital araglarin getirdigi benzersiz anlati
yapilar1 ve gorsel unsurlar da akademik bir arastirma konusu
olmustur (Chen, 2022; Ganz & Khatib, 2006). Bu kapsamda,
belgesellerin olaylar1 izleyicilere iletme kapasitesi dijital
teknolojinin getirdigi teknik ve anlatimsal olanaklar ekseninde
dinamik bir alan yaratmstir. (Nash, 2017). Ozellikle

belgesellerin sosyal etki baglaminda dijital katilim stratejilerini
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kullanimy, izleyici katilimin siirdiirme ve destegini tesvik etme

noktasinda 6nemli potansiyeller tasimaktadir (Balfour, 2020).

Belgesel sinemanin degisen yapisi, belgesellerde sahnelenen
gercekligin sahiciligi ve film yapimcilarinin izleyicilere
gercekligi tasvir etme sorumlulugu hakkinda sorulari da
giindeme getirmistir (Barnych vd., 2021). Dahasi, yeni belgesel
formatlarmin  ve araglarinin  ortaya ¢ikmast yalnizca
yonetmenlerinin  anlatm  zenginligini  gliclendirmekle
kalmamis, ayni zamanda farkli bakis agilarina sahip bireylere
karst arglimanlar ve alternatif anlatilar yoluyla izleyicilerle

etkilesim kurma firsatlar1 da sunmustur.

Belgesel sinema ve sosyal medya 21. yiizyilda i¢ ice gecerek
topluluk olusturma ve paylasimi sekillendirmistir. Alternatif
gosterim, paylasim platformlarinin ortaya ¢ikmasi belgesel
filmin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi siireclerinin
basarist igin ¢evrim i¢i topluluklarla, is birligi kurulmasina

olanak saglamistir (Albinsson & Perera, 2012).

Sonug olarak, dijital araglarin entegrasyonu belgesel
sinemay1 6nemli Ol¢lide doniistiirmiis ve izleyici katilimi, is
birligi ve etkilesim i¢in yeni yollar sunmustur. Teknoloji, hikaye
anlatimi ve izleyici katihimi arasindaki gelisen iliski, kurmaca
olmayan film yapiminin manzarasmi sekillendirmeye devam
ederek hem film yapimcilar1 hem de izleyiciler i¢in yeni

firsatlar sunmaktadir.
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Dijital Dagitim Platformlarinin Belgesel Sinemaya Olan
Katkilan

Dijital dagitim platformlariin belgesel sinema tizerindeki
etkisi son yillarda giderek artan bir ilgi konusu olmustur. Dijital
ortam, film endiistrisinin dagitim altyapisini 6nemli Ol¢iide
etkilemis, dijital platformlarin yayginlasmas:1 ve izleyici
kitlesinin genislemesi film dagitim stratejilerindeki doniisiimii
hizlandirmigtir (Su, 2022). Bu degisim, belgesel filmler igin
kitlesel fonlama ve ¢evrim ici fonlama gibi simdiye kadar ¢ok
az ilgi goren yeni finansman ve dagitim yollarinin
kesfedilmesine de yol agmistir (Serensen, 2012). Ayrica,
belgesel film festivalleri, festival alaninin Gtesindeki ticari
dagitim boslugunu doldurmak icin 6zel video-on-demand
(VOD) platformlarin olusturulmas: da dahil olmak iizere
cevrim ici dagitim girisimlerine baslamistir (Vallejo &
Taillibert, 2023).

Covid-19 pandemisinin sinemalar ve VOD platformlar:
tizerindeki etkisi, Dogu Avrupa'daki film festivallerinin
tarihine ve pandemi sirasinda festivallerin faaliyetlerine
odaklanarak, zorlu zamanlarda film dagitiminda dijital
platformlarin gelisen roliine 151k tutan 6nemli bir ¢alisma alan1
olmustur (Hanzlik & Mazierska, 2021). Buna ek olarak, dijital
diinyanin gelisimi, 6zellikle YouTube gibi alternatif medya
araciligiyla belgesel film endiistrisine dahil olan aktivistler i¢cin

genis bir alan saglamistir (Rospitasari, 2021).

Dijital c¢ag, belgesel yapim pratiklerinde ve izleyici
erisiminde de degisikliklere yol a¢mis, kurgusal olmayan

hikdye anlatiminin dijital ortamda gelisen kitlelerle aktif bir
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sekilde etkilesim kurma potansiyeli ortaya ¢ikmistir. Ayrica,
talep tlizerine video (VOD) platformlarinda belgesel
yapimlarinin yiikselisi, arstirma belgeselini en etkili gazetecilik
formatlarindan biri olarak saglamlastirmis ve dijital
platformlarin belgesel igerik iizerindeki etkisini artirmistir
(Camarero, 2021).

Sonug¢ olarak, dijital dagitim platformlarmin belgesel
sinemaya etkisi, film dagitiminin internete taginmasi, yeni
finansman ve dagitim yollarinin kesfedilmesi, Covid-19
pandemisinin film festivalleri ve VOD platformlar: {izerindeki
etkisi ve dijital platformlarin belgesel yapim pratiklerinde ve
izleyici erisilebilirliginde gelisen roliinii gibi ¢ok farkh

alanlarda olmustur.
Sonug¢

Belgesel sinemanin djjital doniistimii, sanat ve teknolojinin
yeni olanaklar etrafinda birlesimiyle ortaya ¢ikan heyecan
verici bir evrimi temsil etmektedir. Bu degisim, belgesel sinema
diinyasina daha once benzeri goriilmemis bir yaraticilik ve
esneklik katmis, ayni zamanda izleyici ile daha yakin,
etkilesimli bir iliski kurma olanagl sunmustur. Dijital
teknolojinin belgesel iiretimine kazandirdig esneklik, belgesel
sinema sanatmnin gorsel anlattimma kazandirdig1 zenginlik,
hizl1 ve esnek kurgu siireci, belgesel sinemacilara daha fazla
ozgilirlikk ve daha yaratici ifade imkanlar1 tamimistir. Dijital
hikdye anlatimi1 ve interaktif belgesel deneyimi ise belgesel
sinemanin izleyicisiyle daha etkilesimli ve kisisellestirilmis bir

deneyim sunmasi olanak tanimaistir.
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Dijital ¢agda belgesel sinema, g¢evrim ici platformlara ve
internet entegre olmus, gosterim olanaklar1 zenginlesmistir. Bu
entegrasyon, belgesel yapimcilarina eserlerini kiiresel bir
kitleyle paylasma ve genis bir izleyici kitlesiyle etkilesimde
bulunma olanag tanimistir. Boylece izleyicilerin belgesel
igerigine erisimi de demokratiklesmistir. Dijital platformlar,
belgesel yapimcilarina genis bir izleyici kitlesiyle bulusma
olanagr kadar yapimlarma destek bulma noktasinda yeni

alternatifler ve daha genis pazarlama olanaklar: sunmustur.

Sonug olarak, belgesel sinemanin dijital doniistimii, sadece
bir teknoloji degisimi degil, aynmi1 zamanda bir sanatin
evrimidir. Bu evrim, belgesel sinemanin izleyiciyle daha yakin
bir etkilesim kurma, hikayelerini daha etkili bir sekilde anlatma
ve kiiresel bir etki yaratma yetenegini giiclendirmistir. Dijital
¢agin belgesel sinemaya getirdigi olanaklar, bu sanat formunun
gelecegini daha heyecan verici ve katilimcr bir hale getirerek,
seyircilerle daha derin bir bag kurma potansiyelini ortaya

koymaktadir.
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BELGESEL SINEMA iLE TURKIYE'DE CEVRE
SORUNLARI VE EKOLOJi BILINCININ
GELISIMINE BIR BAKIS: BOZCAADA
ULUSLARARASI EKOLOJiK BELGESEL
FESTIVALI (BIFED) 10 YILLIK ARSIV
INCELEMESI

Yavuz OZER*

Kiiresel Iklim Degisikligi uzun zamandir gezegenimizi
olumsuz yonde etkiliyor. Bitki ve hayvan tiirlerinde azalma,
kimi tiirlerde ise tamamen yok olma s6z konusu. Iklim
degisikliginin bazi dogrudan sonuglary; kuraklik, orman
yanginlar, asir1 yagislar, gibi dogal afetler ge¢mis donemlere
gore, tiim diinyada daha sik goriilmektedir.

Dogal hayatin, bitki ve hayvan yasaminin dogrudan
etkilendigi bu durum, insan hayati i¢in de gecerli. Artan niifusa
kars1 yetersiz iiretim, kiiresel saglik sorunlarina ve sosyolojik
sorunlara neden olmaktadir. Artan dogal afetler sonucu

ekonomik zorluklar, temiz hava, su ve gida kaynaklarina dogru
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go¢ hareketlerine sebep olmaktadir. Tklim degisikliginin bu ve
benzeri dogrudan etkileri domino tas oyunu misali, bagka
dolayli etkileri tetiklemektedir. Ornegin; gida ve temiz suyun
diinya niifusuna orani azaldik¢a, farkli toplum gruplar
arasindaki gerilim ve ¢atisma artmaktadir. Toplumlarin refah
seviyesi azaldik¢a diinya genelinde son yiizyildaki demokratik
kazanimlar yerini otoriter yonetimlerin keyfi tutumlarina
birakmaktadir. Bu da doganin ve insan dahil tiim canlilarin,
belirli kesimlerce somiiriilmesine kapi aralamaktadir. Refah
seviyesi gelismis sehir, bolge ve iilkelere, kirsal alanlardan ve
az gelismis toplumlardan gog arttik¢a, sehirlesme sorunlari da
artmaktadir. Daha fazla konut ihtiyaci ortaya ¢ikmakta, bu da
sehirlesmeye vyani dogal bolgelerin, tarim alanlariin
azalmasina neden olmaktadir. Ayrica tiiketim alaninda artan
talep, dogal kaynaklarin fazla iiretimle somiiriilmesinin baslica
sebeplerindendir. Tiim bu genel tablonun unsurlari, sonsuz bir
dongii gibi birbirini tetiklemekte ve kiiresel iklim degisikligi
etkilerinin artmasina sebep olmaktadir.

‘Kiiresel Tklim Degisikligi'nin bu dogrudan ve dolayh
etkilerinin giderilmesi amaciyla uzun yillardir diinya genelinde
hiikiimetler ve resmi yetkili organlar tarafindan calismalar
ylirlitiilmektedir. Toplumsal gruplar/bireyler de bu alanda
calismalar yapmaktadir. Sivil ve resmi tiim ¢alismalar; iklim
krizini tersine g¢evirecek dogrudan ¢6ziim arayislari ve toplum
kitlelerini bilin¢lendirmek gibi dolayll ¢6ziim arayislar
seklinde iki alanda incelenebilir.

Toplum kitlelerini iklim krizi konusunda bilinglendirmek
igcin en etkili yollar; bilim, egitim ve sanat olarak One

¢ikmaktadir. Gelismis {ilkeler basta olmak {izere, diinya
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genelinde ilk basamaktan iiniversitelere kadar tiim egitim
kademelerinde “Kiiresel Tklim Degisikligi’ bilincinin olugmasi
i¢cin miifredatlara dersler eklenmekte, ayrica sempozyum,
konferans, panel gibi bilimsel faaliyetlerle bilim ve egitim
calismalar cesitlendirilmektedir.

Sanat ise; caglar boyunca insanin yasadifi diinyada
karsilastig1 sorunlar1 hem kendi ¢agindaki diger insanlara hem
de gelecek kusaklara anlatmasi igin tercih ettigi en basat
yollardan biridir. Giintimiiz diinyasinin en dnemli yasamsal
sorunu olan ‘Kiiresel Tklim Degisikligi’ de sanatcilar tarafindan
sanatin tiim formlarinda dile getirilen konulardandir.

Ancak sanat ve egitim basta olmak iizere, diinya genelinde
iklim degisikligi sorunlarma ¢6ziim arayislari, bu sorunlarin
dogrudan ya da dolayh aktorlerinden olan egemen sistem
igerisinde etkili olamamaktadir. Cogu zaman toplumsal
bilinglenmeyi saglamak ve gercekc¢i ¢oziimler tiretmek igin
sanat ve egitimin, bagimsiz ve herhangi bir ¢ikar gézetmeksizin
sorunlara odaklanmasi gerekmektedir.

Sinemasal bir anlatim tarzi olarak belgesel film; sinema
sanatinin bicim ve igerik Ozelliklerini kullanmasi nedeniyle
sanatin bir formudur. Hem de gercegi dogrudan belgeleme
ozelligi ile seyircisinde gerceklige dair biling olusturma etkisine
sahiptir. ~ Sinematografin mucitleri Lumiere kardesler
tarafindan cekilen aktiialite filmler, bircok sinema kuramcisi
tarafindan sinemada gercekgi egilimin ilk Srnekleri olarak da
degerlendirilmistir (Koca, 2018:34). Belgesel filmde gergeklik
belirli bir bakisla belgelenir. Her ne kadar gergekligin sunumu
olsa da belgesel film nihayetinde; sonsuz goriintimlerin, sanatgci

tarafindan belirli bir ger¢eklige indirgenerek sinirlandigi anlam
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kiimesidir. Genel olarak sinema anlatis1 farkli estetikler, imge
kullanimi, anlatim, yapilanis, anlama dikkat cekme ve insa gibi
degisik diizeylerde anlamin olusturulmasi ve kurgulanmasidir
(Kazaz ve Pala, 2020:154). Saunders’a gore belgesel film; bir
hikdye veya argiimani, smirlari kesin olarak belirlenmemis
fakat hakikatin dile getirilmesine kuvvetle baglilik gosteren
belli bir yaklagimi ifade eder. Bu baglamda bir stil ya da ‘janr’
degil; bir sinema yapma tavridir. (Saunders, 2014: 27) Ahlaki bir
amagla bile olsa, yonetmen gercekligi vurgulamak, daha canli
hale getirmek ya da anlasilir kilmak igin estetik bir kurgulama
tercihinde bulunabilir.

“Gergek, etik, estetik bir soyutlama ve yorumlama ile belgeselcinin

eliyle yeniden kurulur. Gergegin yeniden iiretilmesi bir dlgiide

yasamn estetize edilme ¢abasidir da. Belgesel sinema toplumda bir
merak uyandirma, zihinlere sorular birakma iglevini de bu baglamda
ister istemez yiiklenir. Siradanmin olaganiistiiliigiine dikkat ceker.

Toplumun bir élgiide kendini gbzden gecirmesine zemin olusturur.

Belgesel, kiiltiir hegemonyasinin kirilmas: igin de bir olanaktir.

Toplumsal — hafizamn  diri  tutulmasini,  derin  uykusundan

uyandirilmasint  saglarken ayni zamanda tarihsel ve kiiltiirel

stirekliligin yollarini da acik tutar. Bireysel agidan da kendi oykiisiinii

ve tarihini olusturma ve buna sahip ¢ikma refleksini de kisilere

edindirir. Belgeselleri, dtekini anlama cabasimin bagkasina kopriiler

kurma arzusunun bir araci olarak gorebiliriz. Farkhiliklarin icinden
birbirini anlama ve baskasima kendini anlatma ¢abast olarak da

algilanabilir. (Susam, 2015: 131)

Teknolojinin  imkanlar1  gelistikce belgesel sinema
bireysellesmektedir. Bireyler, kendi gergekliklerini, diinyaya
dair  sorunlari,  gortintimleri  kisisel  bakiglar1 ile
belgeleyebilirler. Boylece; egemen iiretim sistemlerinden
bagimsiz, merkeziyetsiz bakislar gelisebilir.
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“Giiniimiizde endiistrinin olanaklar1 da diisiiniildiigiinde temsil
baglaminda sinemanin Onemi tiim sanatlardan daha biiyiik. Ancak
sinemada temsil, Qoriildiigii gibi ¢ok katmanli sorunlari da
biinyesinde barindiriyor. Belgesel sinema bu baglamda imgesel
sinemadan ayr1 bir yerde duruyor. Endiistrinin biiyiik biitceli sistem

ici filmleri digarida tutulursa, bagimsiz olmast beklenen belgesel

filmler, etik ve felsefeyle gerceklik baglaminda girdikleri tartismalar

nedeniyle farkli temsil stratejileri izlemekteler. Belgeselcinin derdi,
temsilde o giine kadar yer bulamanuslarin sesi, diglanms ve
otekilestirilmiglerin  temsiliyetinin ifadesi olacaktir. O nedenle
belgeseller baglam ve bakis acist zenginligi icinden gercegin farkl:

okumalarinin da yapilabilecegini anlatmaya ¢alisir. (Susam, 2015:

159)”

Belgesel film; bu yoniiyle sinemasal teknik anlatim
ozelliklerinin, bireyin diistincesi ile sekillenerek, gercegin
aktarimina doniismesi olarak tamumlanabilir. Belgesel
sinemanin bireysel, toplumsal bilinglenme igin gerekli olan
egitim ve sanati harmanlama 06zelligi bu tamimla ortaya
cikacaktir. Boylece belgesel sinemanin bir yandan egemen
sistemler tarafindan propaganda ya da gercegin bilingli bir
manipiilasyonu i¢in kullanabilecegi -hatta tarih boyunca
kullanildigi- serhini diiserken, onun diinyaya dair sorunlari,
bireyin goziinden dile getirmenin ve kamuoyu olusturmanin,
¢Ozlim tiretmenin bagimsiz, alternatif bir aract olmasi ve
giiniimiiz ekoloji miicadelesindeki etkisi tizerinde durabiliriz

Ekoloji Miicadelesi ve Ekoelestirinin Gorsel Bir Arac
Olarak Belgesel Film

Ekolojik sorunlarin giderek arttig1 bir diinyada yasiyoruz.
Her gecen on yilda sorunlar adeta katlanirken, diinya tarihinde
hep 6rnegi goriildiighi gibi; sorunlarla miicadele pratikleri de
ortaya ¢ikmakta, gesitlenmektedir. Tarih boyunca etkiye karsi
bir tepki olarak egemen giicler ile bireyler/toplumlar

arasindaki miicadelelerin arka planlarinda dini/felsefi/sinifsal
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temelli ideolojiler, gikar catismalari, ekonomik esitsizlikler gibi
gerekceler bulunur. Giintimiizde ise ekoloji miicadelesi; -
Rusya ve Cin gibi kimi gelismis tilkelerin ayak diremesine ve
iilkelerin miimkiin oldugunca sorumluluktan kacan esnek
kararlar almasima ragmen -6nceki gerekgelerin disinda, sadece
gezegenin, dogal yasamin, bitki ve hayvan gibi diger canlilarin
gelecegi icin degil; insanin da varligini siirdiirebilmesi igin
zorunluluk halini almistirr Woodward’a gore Kkitlesel
yikimlarin ve bu yikimlar: 6nlemeyi basarsak bile uzun yillar
siirecek yan etkilerin , (Woodward, 2015: 40-46) daha karamsar
bir ¢ikarimda bulunan Kolbert’e gore ise; (Kolbert, 2016: 16-17)
altinci kitlesel yok olusun gergeklesmemesi igin bilingli bir
ekolojik miicadeleden baska ¢ikar yol bulunmamaktadir.

Bu zorunlu miicadelenin son yillarda arttig1, pek ¢ok farklh
alan ve disiplinde yeni c¢alismalarin ortaya c¢iktig:
gozlemlenmektedir. Gilintimiizde ekolojik sorunlarla sivil ve
bagimsiz miicadele icin pek ¢ok farkli yol gelismistir. Sanat da
bu yollardan biri ve en etkililerindendir. Ekolojik belgesellerin
ve bu belgeselleri izleyicilerle bulusturan platformlar olan
ekolojik belgesel film festivallerinin, bu tema kapsaminda
odaklandiklar1  konularin  cesitliligi, bu  belgesellere
disiplinleraras1 6zellik kazandirmaktadir. Ciinkii; ‘Kiiresel
IKlim Degisikligi'nin dogrudan ve dolayl etkilerle tetikledigi
gliniimiiz diinyasinin ekolojik sorunlarin1 sadece dogal
cevrenin tahribati simirhiliginda degerlendirmek, dogru tespit
yapma, sorunlarla miicadele etme ve onlara ¢oziim bulmaya
mani olabilir. Doga yeryliziinde insanin olusturdugu siyasi
sinirlar1 tanimayan biitiinctil bir sistemdir. Bu duruma Yavuz

OZER’in Biiyitk Menderes nehri ve havzasindaki kirliligi
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anlattig1, 2017 yili yapimi ‘Biiyiik Menderes” isimli ekolojik
belgesel filminden bir 6rnek verilebilir. Filmde bahsedilen bir
mevcut durum: Ege bolgesinde Menderes nehri kenarinda
kullamilan zehirli zirai tarim ilaglarina ait kimyasallar,
topraktan sizarak once nehre, sonra Ege denizine karismakta,
sonra da okyanuslara karigarak tiim diinyay1 dolagsmaktadar.
Zamanla kutuplardaki penguenlerde bile bu zararh
kimyasallarin goriilmesi, buharlasma ile havaya karisan
kimyasallarin da Ege bolgesi disinda bagka bolgelerde bile
kansere sebep olmasi, giiniimiizde dogaya verilen bir etkinin
siire ve mesafe tanimaksizin baska sonuglari tetikledigini
gostermektedir. Kiiresel iklim degisikligi etkileri de bu
ornekteki gibi, doganin bu biitiinciil 6zelligi ile tiim diinyay,
sinir tanimaksizin etkiler. Bu dogal etkilesime benzer sekilde,
insanlar arasi sistemlerin etkilesimi de giiniimiizde karmasik,
kiiresel ve hizhidir. Tklim degisikliginin bir cografi bolgeye
etkisi, sadece o bolgedeki insanlar: etkilemekle kalmaz, tiim
diinyada degisimlere, etkilere sebep olur.

Ekolojik sorunlarin bu gesitliliginin  izlerini, onun
tarihgesine kisaca goz atarak siirebiliriz. Inorganik ve geri
doniistiiriilemeyen yogun, kimyasal atiklar gibi 6nceden
goriilmeyen etkilerin ilk kez ortaya ¢ikmasiyla kokeni sanayii
devrimine uzanan, kitlesel ekolojik sorunlara ragmen (Ceken,
Yigitbasioglu, 2018: 49), insanin merkeze alinmasiyla dogaya
verdigi zarar kimi goriislere gore; ¢ok daha Oncelere
dayanmaktadir:

“Bir kara hayvam olmasina ragmen bizim tiiriimiiz her zaman
icatlar yaparak denizleri agar. Evrimin tamklarimin -otuz
santimetrelik ~ yumurtalar — yumurtlayan  kuslarin,  domuz
biiyiikliigiinde su aygirlarimin, devasa kertenkelelerin- yasadig:
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adalara ulasir. Izole bir yasama alistk bu canlilar, yasam alanlarina
gelen yeni varliklarla ve onlara eslik eden diger canlilarla bas
edebilecek donanima sahip degildirler. Cogu boyun eger ve 6liir. Bu
stire¢ gelisigiizel bir sekilde, artik cok da yeni olmayan bu tiiriin
yerkiirenin neredeyse her kdsesine yayildigr binlerce yil boyunca
devam eder. Bu noktada, sonralar1 kendisine verecegi adla Homo
Sapiens’in benzeri goriilmemis bir hizla cogalmasina imkin veren
pek cok sey asagr yukar: ayni anda gerceklesir. Bir yiizyil icerisinde
niifus iki katima c¢ikar, sonra tekrar ikiye katlamir. Sonra tekrar.
Biiyiik ormanlar tahrip edilir. Insanlar: bunu bilerek, beslenebilmek
icin yapar. Bilmeden yaptiklar: sey ise; organizmalart bir kitadan
digerine tasiyarak biyosferi yeniden olusturmalaridir. (Kolbert,
2016: 16)

Sanayii devrimi ile de o donemlere dek goriilmemis yeni

¢evre sorunlarinin, diinya genelinde eskiye gore daha hizh
yayilmasiyla, doga korumaya dair goriisler ve miicadele -geg
de olsa- kendini gostermistir. Guattari cevresel sorunlarla
miicadele siirecinin ilk kez 1960’11 yillar ve sonrasinda belirgin
sekilde ortaya c¢iktigini soyler (Guattari, 1990: 11). Kiiresel iklim
degisikligi tabiri ise ilk olarak 1970°li yillardan itibaren
kullanilir (Hocaoglu, Bahadir, Neriman: 2011). Coziim igin ilk
somut adimlarin atilmasi icin ise 1992 yilina kadar beklenir
(Selguk, Safa Furkan, 2015: 10). Tiim bu gecikmeler ve egemen
devletlerin kalici, somut bir ¢dziime uzak duruslari, gevresel
tahribat sorunlarinin, birey ve toplumlarin yiizlestigi farkl
sosyal sorunlar dogurmasma neden olmaktadir. Boylece ilk
zamanlarda iklim degisikligi ile sadece dogaya ait goriinen
sorunlar, insanin giinliik yagsamini etkileyen girift bir hal alir.
Glntimiiziin ¢evre sorunlarinin ¢ok boyutlulugunu
anlamak icin ‘ekoloji’ ve ‘ekoelestiri’ kavramlar1 yardimci
olabilir. TDK sozliikte de genis anlami ile yer alan ekoloji;

canlilarin hem kendi aralarindaki hem de cevreleriyle olan
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iligkilerini tek tek veya birlikte inceleyen bilim dalidir.
(https://sozluk.gov.tr) Ekoloji {izerine ¢alisan uzmanlardan
Murray Bookkchin; ekolojinin ylizeysel bir dogaseverlik,
cevrecilik tanimui ile simirlanmamasi gerektigini, doga ve insan
arasindaki derin ve karmasik bir bag oldugunu soyler. Ekoloji;
insan merkezli tahakkiimiin diger canlilara ve dogaya verdigi
zarar kadar, insanin kendisine verdigi zarar1 da arastiran bir
bilimdir. Bu baglamda; yikica teknolojik gelismelerden,
kapitalist {iretim sistemlerine, cinsiyet ve 1rk esitsizliklerinden,
kiiresel gog, savaslar, sehirlesme, enerji sorunlarina kadar
ekoloji kavrami, genis bir yelpazeyi kapsar (Murray, 2017: 58-
113).

Yani ekoloji kavrami, ¢evreyle ilgili sorunlarin ortaya
¢ikardig: tiim dogrudan ve dolayl sebeplerin kokenini, insanin
yeryiiziinde tiim diger canlilardan iistiin oldugu diisiincesinde
arar. Insan yasaminin merkeze alinmasi nedeniyle, doganin
tim unsurlarinin ve diger canlilarin insana hizmet igin
kullanilmasi, dogal dengenin bozulmasinda en biiyiik etkendir.
Bu nedenle ekoloji; sadece dogal dengenin bozulmasina, iklim
degisikligi artan dogal afetler, zarar goren dogal yasam gibi
konulara degil, bu tahribatin neden oldugu dolayli sorunlara

da odaklanir.

Ekolojik sorunlarin dile getirilmesi ilk olarak edebiyatta
‘ekoelestiri’ kavramiyla goriilmiistiir. Tiim edebi ve kiiltiirel
yaklagimlarin ve disiince akimlarmin dogay1 yalnizca bir
sOmiirli  aract  olarak  gbren  insan-merkezcilikten
(antroposentirizm) arindirilmasi i¢in gerekli olan ekoelestiri

kavrami, Opperman’in ifadesiyle; edebiyatin yanisira, artik,
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kiiltiir, sanat, toplum bilim alanlarini kapsayan, disiplinlerarasi
bir igerige sahiptir (Opperman, 2012: 25-26). Sinema da sadece
edebi eserlerin analizinde basvurulma smirliligindan zamanla
styrilarak kullanim alani genisleyen ekoelestiri kurami tamsir.
Verilen ilk orneklerde pastoral temalar, doganin aktarimi,
romantik donem temalar;, derin ekoloji kullanilmistir.
Ekoelestiri zamanla; film, belgesel, miizik ve animasyonlarda
ortaya ¢ikmustir (Taskin, H., & Boran, T. (2022).

“Edebiyat alamndaki ekoelestiri, dogamn nasil temsil buldugu
(vahsi doga, manzara, betimlemeler vb.), ahlaki, dinsel, inanis
bicimlerine dair etkiler, bilimselligin rolii, dogayla kiiltiir
arasindaki iligki ve problemleri tanmimlama ile bu iligkilerin edebi
karsiliklarimin siir, diizyazi, gezi yazist ve doga yazini gibi farkl
alanlarda bulunmasiyla ilgilenir. Ekoelestirinin hareket alani
sadece edebiyatla simrlt kalmayip daha sonra sanat, sinema ve
medya gibi alanlara da yayilmistir. Farkli ekoloji yaklagimlaridan
beslenen ekoelestiri yontemleri edebi metinler disinda da uygulama
gecerliligi bulmus; bunun sonucunda eko elegtirel filmler, eko-film,
ekosinema kavramlart ile birlikte yeni calisma alanlart ortaya
ctkmigtir (Cerrahoglu, 2021: 499)”.

Belgesel sinemanin goriilen/kurgulanan gercegin aktarimi
ozelligi, ekoelestirinin olusturmaya calistig1 ekoloji bilinci ile
birlesmekte, belgesel sinema, son yillarda diinyada ekoloji
miicadelesinin Onemli alanlarindan birine doniismektedir.
Bireysel ¢evre miicadele tarzi olarak ekoloji temali belgesel
filmlerin artmasi ile -bu arastirmada belirtildigi gibi, 6zellikle
son on yilda diinyada bu filmlerin gosterim platformu olarak;
uluslararas: ekoloji-ekolojik belgesel film festivalleri de birbiri
ardina ortaya ¢ikmuistir. Tiirkiye’de de bu kategoride gectigimiz

on yil boyunca bir¢ok film festivalinin -ana temasi olmasa da-
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bu konuya odaklandigi, ekoloji belgesel filmlerine de
programlarinda yer verdigi goriilmektedir. Bazi festivallerin on
yildan az siiredir ekoloji belgesellerine odaklandigi, ya da
ekolojik sorunlarla baglantili farkli temalara odaklandigi

gorilmiistiir.

Bu calismada diinya genelinde en genis festival platformu
olan; www.filmfreeway.com {izerinden Tiirkiye’deki festivaller
ekolojik terimlerle taratilmis ve on yildan fazla siiredir devam
eden, sadece ekoloji belgesellerine odaklanan iki festival
bulunmustur. Bu festivallerden Tiirkiye’den ‘Green Film
Network’ {iyesi tek festival olan “Bozcaada International
Festival of Ecological Documantery” (BIFED)’in 10 yillik film

arsivi incelenmistir. (https://www.greenfilmnet.org)

Tiirkiye’de Belgesel Film ile Cevre Miicadele Platformu
Olarak BIFED

Ekolojik belgesel sinema da ve bu filmlerin ana akim sistemi
diginda alternatif gosterim platformlari da tiim diinyada ekoloji
miicadelesinin artmasina paralel bir seyir izlemektedir.
Ornegin; diinyada en popiiler ve en ¢ok iiyeye sahip olan film
festival platformu olan “www.filmfreeway.com”* igerisinde

‘ecology’ terimi taramasi ile'> ‘ekoloji’ temal1 38 uluslararasi film

!4 Diinya genelinde, 24.12.2023 tarihi itibariyla 1 milyondan fazla filmin resmi
secki i¢in tercih edildigi, (Official Selection), 250’sinin Akademi ve BAFTA
iiyesi olarak akredite edildigi 12 Binden fazla film festival ve yarismanin {iye
oldugu ve iki milyondan fazla sinemacinin kullandig1 bir platform olarak,
Filmfreeway verileri, gliniimiiz sinema diinyasina dair onemli istatistiksel
verilere sahiptir. (https:/filmfreeway.com/pages/how-it-works)

15 Aramada festivallerin ‘Ekoloji” tematik igerigine sahip olmasi 6ncelenmistir.
Bunun i¢in; arama kismina ‘ecology’ yazilmus, su an basvuruya agik ve kapali
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festivali bulunmaktadir. Bu festivallerin ise; 26 tanesi (%68) 1-
10 y1l arasinda yapilmaktadir. 10 yildir siiren bu festivallerin de
151 (%57) 5 yil ve daha az siiredir devam etmektedir.'6 11-20
yildir siiren festival sayisi ise sadece 8'dir (%21). 20 yil ve iizeri
devam eden festival sayis1 ise yalnizca 4'tiir (%11). En uzun
sireli festivalin 2024 yilinda 24.stiniiV gerceklestirecektir.
(www filmfreeway.com)® Aramay1 ‘ecology’ yerine bu kez
‘ecological’ terimi ile ayni kriterlerde tekrar yaptigimizda ise'®;
onceki 38 festival yerine 23 festival bulunmaktadir. Bu
festivallerin 17’si (%74) on yil ve daha erken siiredir
yapilmaktadir. On yildan fazladir siiren 6 festivalin ise 2'si 11
yildir, 1’er tane olmak iizere 3 festival: 12, 15, 18 yildir devam
etmektedir. Bu aramada sadece 1 festivalin 20+ yildir devam
ettigi goriilmiistiir.?0 ‘Ecology” baghkli tarama ‘Region’ boliimii
‘Inside’, ‘Turkey’ olarak yenilendiginde, Tiirkiye’den hicbir
festival bulunmazken, ‘ecological’ baghkli aym1 aramada

Tiirkiye’den sadece -2024 yilinda 11.si diizenlenecek olan-

tiim festivaller isaretlenmistir. Organizasyon tiirlinde, ‘film festivalleri’
secenegi ve ayrica ‘belgeseller’ kategorisi isaretlenmistir. Boylece 51 film
festivali ortaya cikiyorken, taramayi en iyi sekilde daraltmak icin, ‘Gold
Uye'lerin avantajli bagvuru segenegi olan ‘Gold’ secenegi isaretlendiginde
ortaya ¢ikan festival sayis1 38’de kalmustir.

16 Bu on bes festivalden dort festival hentiz ilk senesini gerceklestirecektir. 3
festival 2 yildir, 5 festival 3 yildir, 2 festival 4 yildir ve 1 festival 5 yildir
yapilmaktadir.

7 Planet in Focus International Environmental Film Festival (PIF)
Kanada/Ontario/Toronto https://filmfreeway.com/planetinfocus

18 Bahsedilen detayli ve sinirlandirilmis tarama sonucu verilerin alindig link
kaynakgada verilmistir.

19 Tarama linki kaynakcada verilmistir.

20 The Innsbruck Nature Film Festival (INFF) Tyrol / Avusturya
(https://filmfreeway.com/INFF)
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Bozcaada International Festival of Ecological Documantery
(BIFED) bulunmaktadir.?! Tarama farkli (‘cevre’, ‘cevre filmleri’)
kelimelerle tekrar yapildiginda, sadece ekoloji temasma
odaklanan ve herhangi resmi kurum destegi almaksizin
gerceklestirilen ve on yildan uzun siiredir devam eden
alternatif bagka bir festival olmadig1 goriiliir.2 ‘Doga’ terimi ile
tarama yapildiginda iki film festivali ortaya ¢ikmaktadir. ‘Doga
Belgesel’ olarak taratildiginda da 25 film bulunmaktadir. Ancak
bu aramalarda ya 6nceki aramalarla kesisim kiimesinde filmler
Ekoloji ile baglantili bagka bir terim: ‘Siird{iriilebilir’ kelimesi
ile tarama yapildiginda ise; 13 y1ldir devam eden “Siirdiiriilebilir
Yasam Film Festivali” (SYFF) ortaya c¢ikmaktadir. Festivalin
platformdaki sayfasi incelendiginde, BIFED’e benzer olarak
tamamen ekoloji belgesellerine odaklandigi, her yil 25-30 adet
kisa-uzun metraj belgesel film gosterime aldig1 ve bu belgesel

filmlerde ekoloji ve ekolojik sorunlarla ilgili toplumsal igerikler

21 Tarama linki kaynakcada verilmistir.

2 "Cevre" kelimesi ile taratildiginda 3 yildir devam eden “Aizonai Film
Festivali” ve 18 yildir devam eden “Uluslararasi Is¢i Filmleri Festivali”
bulunuyor. “Aizonai Film Festivali”"nin Valilik himayesinde, Kiiltiir Bakanlig,
kaymakamlik ve belediye destekleriyle gerceklestirildigi, festivalin sadece 2023
yili temasi olarak: “Cevre Bilinci ve Iklim Krizi” secildigi goriilmektedir.
“Uluslararasi Isci Filmleri Festivali” ise BIFED gibi bir kurumsal devlet
himayesi ve destegi olmaksizin bagimsiz gergeklestirilmektedir. Ancak
festivalde Ekoloji konulu belgesellerin de gosterim de yer bulabilmesine
ragmen, festivalin odak noktasina insan emegini aldig1 goriilmiistiir. “Cevre
Filmleri” baghg; ile tarama yapildiginda ise; bulunan 16 Film festivali i¢inde diger
aramalardan farkli ortaya ¢ikan festivallerin odak noktasna ekolojiyi
almadiklar1 ya serbest kategoriler icerdikleri ya da bir¢ok farkli konuda kisa
film ve belgeselleri kabul ettikleri goriilmiistiir. Aramalarin linkleri kaynakga
kisminda verilmistir.
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bekledigi anlasilmaktadir.? Festival resmi web sayfasinda ‘film
seckisi’ bashginda festival filmleri incelendiginde, festival
tanitim yazisinda da belirtildigi gibi; festivalin ekoloji temasina
sadik kaldig1, gosterim segilen filmler ve festival etkinliklerinde

sadece ekolojik sorunlara odaklanildig: anlasilmaktadir.?*

Tiim bu taramalarm ardindan; sadece ekoloji temali belgesel
filmleri iceren, bir devlet kurumu himayesi ya da destegi,
Uluslararas: kapitalist bir sermaye sponsorlugu olmaksizin,
goniilliilitk ve bagimsizlik amaciyla gerceklestirilen, en az on
yildir kesintisiz siirdiiriilmiis olan ve ‘Green Film Network’
iiyesi Tiirkiye'den tek festival olarak “Bozcaada Uluslararasi
Ekolojik Belgesel Film Festivali” (BIFED) belirlenmektedir.

Festivalin resm1 web sitesi ve www.filmfreeway sayfasindaki
bilgiler incelendiginde festivalin sadece ekoloji temasmna
dayandigr ve sadece ekolojik belgesel filmleri kabul ettigi
anlagiliyor. Festival web sitesinde manifesto niteliginde tanitim

yazisi ile de festivalin ekolojik miicadele bilincine odaklandig:
goriilmektedir:

“BIFED Moday: takip etmiyor, gogmen kuslar gibi o festivalden bu
festivale birlikte ucan yilin popiiler filmleri BIFED icin ilging degil:
Kendi kiiltiiriiniin sorunlara odaklanan, diciincii diinyay: egzotik bir
malzeme gibi somiirmeyen belgesellerin programi olusturdugu bir
festival BIFED. Hakikatin yas: olmaz. Bu nedenle belgeselin iiretim
yilhmin yasanan ana yakinligindan ¢ok hakikate olan yakinligim
onemsiyoruz BIFED festivalini diinyamin dertleri ve zenginlikleriyle

2Festival platform sayfa bilgileri igin:
https:/filmfreeway.com/SustainableLivingFilmFestivalSurdurulebilirYasamFi
ImFestivali

2 Siirdiirtilebilir Yasam Film Festivali (SYFF) hakkinda daha fazla bilgi igin:
(https://surdurulebiliryasamfilmfestivali.org/hakkimizda/)
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ilgili filmlerin ve her tiirlii sanat eserinin iiretimine ve sunumuna yeni
bir neden olusturmak ve ciddi ve bagimsiz bir platform yaratilmasina
onciiliik etmek ve bu ¢aligmalar: édiillendirmek icin yapiyoruz. Daha
yavas, daha yerel ve daha kiiciik ama en onemlisi daha hakiki olan,
bilgiyi birlikte aramak icin bu festivali yapiyoruz. Ekolojik sorunlar bir
yandan biiyiir ve cesitlenirken bir taraftan da umut verici gelismeler
oluyor. Festivalimizi de iimit veren kalic1 bir platform olusturmak icin
yapryoruz” (https:/fwww.bifed.org/festival-hakkindal).
BIFED web sitesinde yazilar boliimiinde yer alan BIFED

2021 festival ekibi imzali “8. BIFED” baslikli yazida; Covid-19
salgmmin da etkisiyle tiim diinyada kiiresellesme
goriniimiinde esitsizlik ve hak ihlalleri, egemen sdylemin
tahakkiimii orneklerle vurgulanirken, sinemacilara BIFED’e

katilmalari i¢in su ctimlelerle davette bulunulmustur:

“... Tiim bunlara karsin biiyiik bir 6zveri ve disiplinle olanaksizi, bu
yogun absiirtliik icinde sasirmadan ezilenin yaninda durmay,
dayamismay:r basaran belgesellerinizi bekliyoruz. Birbirimizin ne
yaptigim, nasil yaptigim, nigin yaptigimi duymaya ve gormeye
ihtiyacimiz var. Ancak boyle tamamlayabiliviz biiyiik resmi”
(https:/lwww.bifed.org/8-bozcaada-uluslararasi-ekolojik-belgesel-
festivalil).

BIFED web sitesinde “7. Bozcaada Uluslararasi Ekolojik
Belgesel Film Festivali'nden Cevrimigi Izlenimler” bashkli “Yeni
Film’ dergisinden alinan yazida, cevrimici gerceklestirilen
festivaldeki filmler; “pandemi nedeniyle saglik, ekoloji ve kapitalizm
iizerine diigiiniirken karstmiza ¢ikan, Diinya Saglik Orgiitii nden ilag
firmalarina, cevresel yikimdan insani yikima pek cok bagi de-gifre eden
toplu bir yeryiizii degerlendirmesi” olarak tanimlanmaktadir.

(www.bifed.org/yedinci-bifed-cevrimici-izlenimler/).

Yaz1 boyunca festival filmleri; ¢evresel tahribatin yanisira,

insan emeginin somdiiriisiinden, toplumsal esitsizlige, pandemi
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nedeniyle yasanan kiiresel saghk sistemi sorunlarindan,
uluslararas1 sirketlerin yerytizinii bir tiiketim nesnesine
donustiirmesine kadar, aslinda birbirleri ile neden-sonug
iligkileri ile bagh genis bir yelpazede degerlendirilmektedir. Bu
degerlendirme; festivalin sadece dogal ¢evrenin degil, insan ve
topluma dair sorunlar1 da ‘ekoloji” ana bashg altinda ele aldig:

tematik biitiinliigii ile uyumludur.

Festival web sitesinde Lalehan OCAL'in “Kamusal Ada
BIFED” isimli, 12.03.2021 tarihli ve ‘Yeni Film’ dergisinden
alintilanan yazisinda; diinya ¢apinda endiistriyel iiretim, iklim
degisikligi, esitsizlik, somdiirii, insanin diger canlilara ve dogaya
tahakkiimii gibi sorunlar; ‘Ekolojik bir krizin izleri’ olarak
tanimlanirken, bu olumsuzluklarla miicadelenin kapilarinin
acilabilmesi i¢in, mevcut egemen sistemden bagimsiz filmlerin
ve gosterim imkanlarinin gerekliligi vurgulanmaktadir. Yazar,
BIFED'in bu ihtiyact gidermek igin Onemli bir platform
oldugunu ve BIFED’in “ekoloji’ kavramina biitiinciil bir bakis

getirdigini su ciimlelerle aciklar:

“....Bihaber sirtlandigimz yiikleri beraber diigiinecek, tartisacak,
miisterek dertlerin farkina vararak farkli deneyimlerin paylasimina
acilacak alanlara ihtiyag duyuldugu siiphesiz. Bu anlamda Bozcaada
Uluslararas: Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) essiz bir wvarlik
gosteriyor. Tematik festivaller, belli temalarin ayrmtilariyla ele
alimmasma, tematik paradigmalarin  uluslararas: karsilagmalarla
cesitlenmesine, bu cercevede kurulan bilgi ve empati ile toplumsal
hassasiyetin  gelismesine imkin saglamakta. Ancak odaklanilan
temalarin cercevesine sikisip konulardaki cesitliligin daralma ihtimali
de var her zaman. Tematik festivaller, secili temaya hitap edecek belli
bir seyirci kitlesine seslenmekte. Korku, komedi vb. (genre) tiirler de
festivallerin temas: olabiliyor. Bu anlamda denebilir ki tematik yapr,
seyirciyi sinema ekonomisinin igindeki tiirler gibi iivetmeye uygun hale
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geliyor. Bir nevi kendi tiiketicisini iiretiyor. Halbuki BIFED ekoloji
temasini kelimenin dar anlamyla “cevre filmleri” ile kisitl tutmuyor.
Festivalde ekoloji temasi, insani evrenin merkezine koyan bakig agisini
kirmakla baglyor temsili kapsamaya. Canlilarin kendi aralarindaki
iliskileri kadar ufetim Dbigiminden ayrilamayan cevreleriyle olan
iliskilerini de dikkate alabilecek bir seckiye zemin sunuyor. Bir tui
olarak belgesel ise ekoloji temasi altindaki filmlerin icerik ve bicimle
cesitlenebilecegi zengin bir potansiyele sahip. Kendini ciddiye alan bu
tutui de kurguya sahip bir film oldugi unutulmadan, tasidigi temsil
sorumlulugunun  farkinda  filmleri  kucaklyor  festival...”
(https:/lwww.bifed.org/kamusal-ada-bifed/).

Ayrica festival tarihleri ve mekanlar1 disinda da festivalin
ekoloji miicadele bilincini gelistirmek igin gesitli gosterimler
gerceklestirdigi ya da farkli organizasyonlara destek verdigi
goriilmektedir. Ornegin; 2023 yilinda “Kentsel Direnglilik:
Dogaya Emek Ver!” bashg: altinda 2-34 Haziran’da ‘Kadikoy
Belediyesi Cevre Festivali" organizasyonu BIFED destegi ile
gerceklestirilmistir. Aym yil diger iki gosterimlerden; 5-6-7-8-9
Haziran tarihlerinde gercgeklestirilen “Liileburgaz Ekolojik Film
Giinleri” ve 14-15-16 Haziran’da “MUCEP Datca Ekoloji Film
Giinleri” nde BIFED seckisi gosterilmistir

BIFED 10 Yillik Belgesel Arsivi ile Tiirkiye’de Ekoloji
Belgesellerinin Seyri

“Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Film Festivali”
(BIFED) 2014 yilindan bu yana kesintisiz yapilmaktadir. Diinya
genelinde pandemi kosullariin etkin oldugu 2020 ve 2021
yillarinda festival gosterimleri ¢evrimici iken, diger yillarda
festival gosterim mekanlarinda seyirci katilimlari ile
gergeklestirilmistir. Festivalde ilk yil 2.600 ile baslayan izleyici
sayis1 -2017 yilinda bir 6nceki yila gore bir miktar azalma goz
ard1 edilirse, her yil artan bir seyir izlemistir. 2018-2019

yillarinda ayni seyirci sayisina ulasilmistir. Pandemi nedeniyle
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cevrimigi iki y1l, 6nceki yillarin 3-4 kati izleyici sayisina ulagilsa
da pandemi sonrasi salon gosterimlerine katilan izleyici sayisi,

pandemi 6ncesine gore artmistir.

Festivale bagvuran uluslararasi ve yerli film sayilarinda da
benzer bir yiikselis seyrinden sz edilebilir?. On yil iginde
festival izleyicisi ve festivale bagvuran film sayis1 artis yoniinde
bir seyre sahiptir. Ilk y11 170 film bagvururken, 2018 yilina kadar
sirastyla; 180, 280, 330 film basvuru yapmistir. 2018 yilinda
onceki iki yila gore bir miktar diisiis olsa da (271 film), 2019
yilinda 450 film bagvuru yaparak seyir devam etmistir. 2020
yilinda ¢evrimigi gosterimlere 500 film bagvururken, sonraki y1l

festivalin yine ¢evrimici gerceklestirilmesine ragmen basvuru

BIFED Gosterime Secilen Film Sayisi /
Turkiye'den Secilen Film Sayisi

1000
500 | |
o = m_ NH_ . m_ I_ I_ — - I_
G I I T e TS SN T, DR
N N N N N N P P Q@ v
. S S S P
H Basvuran Film Sayisi B Gosterime Segilen Film Sayisi

%5 2014 yili: 2.600 izleyici, 2015 yili: 3.200 izleyici, 2016 yili:
4.000 izleyici, 2017 y1li: 3.600 izleyici, 2018 y1l1: 4.910 izleyici, 2019
yili: 4.910 izleyici, 2020 yili (¢evrimigi): 23.893 izleyici, 2021 yili
(cevrimigi): 17.753 izleyici, 2022 yili: 5.950 izleyici, 2023 yili: 6.770
izleyici.

26 Festival web sitesinde 2021, 2022, 2023 yillarinda bagvuran film sayilari
yaklasik olarak ifade edilmistir.
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sayis1 iki katina ¢ikarak: 1000’e ulagmistir. 2022 yilinda salon
gosterimlere devam edilirken, bir 6nceki yilin %100 artan
basvuru sayis1 korunmustur. Son olarak 2023 yilinda ise

bagvuran film sayisi1 ise bu kez yar1 yariya diismiigtiir. 27

Festivalde en yiiksek 62 (2014), en diisiik 39 (2020) olmak
tizere, birbirine yakin gosterim sayilar ile yillik ortalama 52
film gosterilmistir. GoOsterim secilen filmler igerisinde
Tiirkiye’den filmler ise; festivalin ilk yil1 29 Film ile en yiiksek
sayisina ulagmistir. Sonraki yillarda ise; 2015-2018 arasinda 14-
15 Film ile dengeli bir seyir s6z konusudur. 2019 yilinda 23 Film
listeye segilirken, 2020 yilinda gevrimici gosterimlerde genel
olarak diisen gosterim sayis1 Tiirkiye’den filmlere de
yansiyarak, festivalin en diisiik sayis1 ortaya ¢ikmustir: 13 Film.
Tiirkiye’den 2021 yilinda 14 film, 2022 yili: 18 film, 2023 yilinda
22 film gosterilmistir.

BIFED Festival Arsivinde Yer Alan Filmlerin Incelemesi

Arastirmada BIFED festival arsivinde yer alan 474 film
incelenmigtir. Bu filmler ekolojik sorunlari ele almalar
bakimindan konularina gore smiflandirilmistir.  Ekoloji
kavrammin genis kapsami festivalde tercih edilen film
konularindan anlasilmaktadir. Bu kavram kapsaminda, iklim
degisikligi, gida ve su yetersizligi, gelismis tilkeler ile digerleri
arasindaki firsat esitsizligi, simfsal yapilar ve cinsiyetler
arasindaki esitsizlik, savas ve go¢ sorunlari, dogal ve vahsi

yasam, ekoloji miicadelesi gibi ana basliklar yer almaktadir.

27 Yonetmeni Tiirkiye’den olmasa da konusu Tiirkiye’de gegen ya da
Tiirkiye disindan ortak yapimciya sahip olan filmler de Tiirkiye’den segilen
filmler listesine dahil edilmistir.
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Filmlerin konular1 belirlenirken bu ana baghklar film
iceriklerine gore miimkiin oldugunca cesitlendirilerek filmler
tasniflenmistir. Arastirmadaki konu cesitliligini ve konularin
birbirlerine zayif sinurlarla bagli olmalar1 Rothschild’den bir
alintiyla agiklanabilir: Rothschild ekoloji konularinin neden-
sonug baglar ile birbirine bagh oldugunu, bir sorunun yeni
sorunlar dogurdugunu ve bu yeni sorunlarin da eski sorunlarla
kisir dongliye girdigini su oOrneklerle agiklar: Orman ve
yayladan tarim alanlarina doniistiiriilen topraklar sadece tarla
icin degil, artan niifusun ihtiyact olan evleri insaa etmek icin de
idealdir. Ancak bu insanlarin da yiyecege ihtiyaglar1 vardir.
Evler tarim alanlarina insaa edilirse ihtiya¢ duyulan yiyecek
nereden gelecektir? Daha ¢ok tarim alani agilmas: gerekecek ve
boylece daha ¢ok yayla ve orman yok olacaktir. (Rotschild,
2008: 133). Bu 6rnekte oldugu gibi, konular tespit edilirken bazi
filmlerin birden fazla konu kapsamina girebildigi goriilm{istiir.
Bu durumda filmler tekrar izlenmis, incelenmis ve daha agir
bastiklari, oOnceledikleri konu bashgma dahil edilmistir.
Ornegin; bir bolgedeki cevresel tahribata karsi o gevreyi
korumak i¢in miicadele veren insanlara odaklaniyorsa, o film;
“Insamin Dogay: Koruma Bilinci ve Miicadelesi” baghig altinda
degerlendirilmis, ancak ¢evre miicadelesinin tali konu olarak
kaldigy, asil anlatimin ¢evrenin tahribatinin boyutlar1 ve giincel
durumuna odaklandig filmler: “Insan Eli ile Dogal Cevrenin
Tahribat1” baglig1 altinda tasniflendirilmistir. Ya da sadece bir
bolgenin ya da belirli bir grup insanin degil, daha biiyiik
Olcekte, uluslararas: kapitalist sermaye nedeniyle doga ve

canlilarin sOmiiriisii s6z konusu ise bu filmler: “Doga ve

262



Canlilarin Kapitalist Uretim ile Somiiriilmesi” bashgma dahil

edilmistir.

Filmler incelenirken, 474 film tek tek konu igerikleri ve
gerekceleri ile dahil edildikleri bashik ile iliskileri
aciklanmamustir. Bu arastirma makalesinin sayfa sayist sinirh
oldugu icin, filmler dahil olduklar1 baslik altinda bir rakam
olarak yer almak durumunda kalmistir. Tiim filmlerin tek tek
iceriklerine gore aciklamalar1 ylizlerce sayfalik bir muhteva
olusturacagindan, baska bir ¢alismanin konusu olabilecektir.
Festivalin on yillik gdsterim arsivinde yer alan filmler 16 ana
bashk altinda toplanmistir. Konu basliklarina gore yillar
i¢indeki film sayilar1 su sekilde tespit edilmistir:

Tablo.1. BIFED Festival Arsivinde Yer Alan Filmlerin Yillar
icinde Konulara Gére Dagilimi

2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

Yillar

Toplam

[Film Say1s1

62

55

728

57

50

61

39

41

52

50

474

IKonu

linsanin
[Dogay1
[Koruma
Bilinci  ve
Miicadelesi

13

12

14

81

Ekoloji ile
[Uyumlu
[Yeni
Uretim &
[Tiiketim
|Arayislari

11

12

11

12

72

B Diger yillarda festival web sayfasmnda gosterimdeki tiim filmler yer almasina
ragmen, 2016 yilinda sadece 6diil alan 7 filme yer verilmektedir. Festival
programinda 2016 yilinda; Yarisma Kategorisi: 16, Gaia Ogrenci Odiilleri: 10,
Panorama: 39 olmak {izere toplam 65 film yer almasina ragmen, bu arastirmada
festivalin resmi web sitesinde yer alan filmler baz alinmistir.
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Doga  ve
ICanlilarin
[Kapitalist
Uretim ile
[Somiiriilme
Isi

10

67

linsan Eli ile
Dogal
(Cevrenin
[Tahribati

44

|Azinliklar,
[Yerel
[Kiiltiir  ya
da
[Dezavantajl
i Gruplar

41

linsan
Emegi

32

[Sehirlesme
ve Kentsel
IDontistimi
in Doga ve
linsan
[Yasami
[Uzerindeki
[Tahribati

10

22

[Kiiresel
IGo¢ Sorunu

17

insan ve
Doga
liliskisi

17

110

Savas

17

11

Dogal  ve
IVahsi
[Yasam

14

12

[Tehdit
|Altindaki
[Tarim  ve
[Hayvancil
k

14

13

linsanin
Cevre
[Sorunlar1
lile Degisen
[Diinyaya
[Uyum
ICabas1

12
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14

Dogal 1 1 - 2 - - - 2 - 5
|Afetler

11

15

[Turizmin 2 1 - 2 - 2 - 2 - 1
linsan
[Yasami ve
Dogaya
Olumsuz
Etkisi

10

16

Evcil 1 - - - 2 - - - -
[Hayvanlar,
[Sokak

[Hayvanlar1

Konu basgliklarindan goriildiigii tizere, ekoloji belgeselleri
dogal ¢evrenin tahribatindan, bu tahribatin dolayli sonuglari
olarak ortaya ¢ikan, sosyal sorunlara kadar genis bir yelpazeye
sahiptir. Baz1 konu basliklar1 dogrudan, sadece doga ve cevre
temalarina odaklanirken, bu odaklanmayi, sorunu tespit
etmek, goriiniir hale getirmek ve alternatif ¢6ziim Onerileri
sunmak gibi amaclarla gerceklestirmektedirler. Filmlerin dahil
edildigi konu basliklari, yiizdelik dilimleri ile su sekilde

olusmaktadir.

BIFED Festival Arsivinde Yer Alan Filmlerin Yillar icinde
Konulara Gore Dagilim1

No Konu Toplam: 474 %100%

I Insanin Dogay1 81 %17,09
Koruma Bilinci ve
Miicadelesi

R Ekoloji ile Uyumlu 72 %15,19
Yeni Uretim &
Tiiketim Arayislar
B Doga ve Canlilarin 67 %14,13
Kapitalist Uretim
ile Somiiriilmesi

2 Yiizdelik dilimde virgiilden sonraki iiglincii rakamlar dikkate alinmamusgtir.
Bu nedenle genel toplam %99,95 ¢ikmaktadir.
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i Insan Eli ile Dogal 44 %9,28
Cevrenin Tahribatt
b Aznliklar, Yerel 41 %8,65
Kiltir ya da
Dezavantajli
Gruplar

b insan Emegi 32 %6,75

v Sehirlesme ve 22 %4,64
Kentsel

Doniigiimiin Doga
ve Insan Yagsamimna

Etkisi
B Kiiresel Go¢ Sorunu 17 %3,58
g insan ve Doga 17 %3,58
Mliskisi
10 Savasg 17 %3,58
11 Dogal ve Vahsi 14 %2,95
Yasam
12 Tehdit  Altindaki 14 %2,95
Tarim ve
Hayvancilik
13 Insanin Cevre 12 %2,53
Sorunlar1 ile
Degisen Diinyaya
Uyum Cabas1
4 Dogal Afetler 11 %2,32
15 Turizmin ~ Insan 10 %2,10
Yagami ve Dogaya
Etkisi
6 Evcil  Hayvanlar, 3 %0,63
Sokak Hayvanlar1

Filmlerin incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan 16 konu baghgin,
yillara ve film sayilarina gore inceledigimizde; ekolojik
sorunlarin gesitliligi ve tiim diinyadan belgesel sinemacilarin
sorunlar1 ve miicadeleleri goriiniirlestirmeye, toplumsal biling
olusturmaya ve sorunlar ic¢in ¢6ziim {iretmeye calistiklar:

anlagilmaktadir.
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“Insamin Dogay: Koruma Bilinci ve Miicadelesi” 81 film ve
%17’lik dilimle festival gosterimlerinde en ¢ok islenen
konudur. Bu bagliktaki film sayisinin yillar igerisinde anlaml
bir grafik olusturmaktan uzak, karisik bir seyir izledigi
goriilmektedir. Tirkiye ve diinyada ekolojik sorunlar igin
miicadele eden insanlar1 konu alan belgesel film sayisinin diger
konular igerisinde en yiiksek sayiya sahip olmasi, diinya
genelinde ekolojik bilincin gelismesi admna iyimser bir tablo

sundugu sodylenebilir.

“Ekoloji ile Uyumlu Yeni Uretim & Tiiketim Arayislar?” konusu
72 film ve %15’lik bir dilime sahip olarak en ¢ok tekrarlanan
ikinci konudur. Mevcut ekolojik sorunlara ¢oziim onerilerini
gosteren bu belgesel filmler yillar icerisinde karisik bir seyir
izlemekte. Ancak 1960’l1 yillardan bu yana kabul edilen ve
uluslararas1 alanda hiikiimetler nezdinde 1990’11 yillardan
itibaren konusularak, resmi ¢oztimler aranan sorunlar i¢in, sivil
toplumun, bagimsiz ¢oziim Onerileri aramaya calistig1

anlagilmaktadir.

“Doga ve Canlilarin Kapitalist Uretim ile Somiiriilmesi” konusu
67 film ile 3. Sirada yer almaktadir. Kiiresel 6lgekli uluslararas:
sirketlerin bas1 ¢ektigi bu sistemin tiim diinyay: insan, diger
canlilar ve dogal unsurlar ayirt etmeksizin istismar etmesi ve
devlet/hiikiimetlerin bu duruma seyirci kalmasi hakkinda,
carpicl gergekleri goriintirlestiren bu filmler, diinya genelinde

ekolojik bilincin artmasina katkida bulunmaktadir.

“Insan Eli ile Dogal Cevrenin Tahribat:” kiiresel boyutta
olmasa da kirlilik, enerji arayisi, tarim arazi olusturma, doganin

ticari gelir i¢in kullanilmas: gibi kétiiye kullanimlarin yarattig
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sorunlar1 goriiniirlestiren 44 film, yillar igerisinde karisik bir

seyir izleyerek %9’luk bir oranla yer almaktadir.

“Azmliklar, Yerel Kiiltiir ya da Dezavantajli Gruplar” konusu,
istikrarli bir seyir olusturarak 41 adet film ile yer almustir.
Filmlerde; cinsiyet esitsizligi ve LGBT haklari, engelli bireyler,
toplum igerisinde otekilestirilenlerin sorunlarini
goriiniirlestirmistir. Ayrica, glinlimiiz modern diinyasmnin
kiiresel tektip kiiltiir dayatmasina direnen, yerel kiiltiirlerini
muhafaza eden gruplari anlatan belgesel filmler de bu

kategoride degerlendirilmistir.

“Insan Emegi” incelenen 474 film arasinda 32 filmin odak
noktasini olusturmaktadir. Filmler; kadin, erkek, ¢ocuk farkl
cinsiyet, yas, sosyal siniflara ait bireysel ya da gruplarin yogun
emegini goriiniirlestirir. 2021 yii disinda her yil bu konu
bashginda belgesel film yer almistir. Yillara gore bu konudaki
film sayilarinin degisimleri konusunda anlamli bir neden-

sonug bag1 kurmak zordur.

Festivalde on yilda toplam 22 film “Sehirlesme ve Kentsel
Déniisiimiin Doga ve Insan Yasamina Etkisi” konusunu ana tema
belirlemistir. Bu filmlerden 10'u festivalin ilk yil1 olan 2014’te
gosterilmistir. Diger yillarda dogrudan bu temadaki film say1s1
azalmus, 2022-2023 yillarinda ise bu konuyu ana tema olarak

isleyen film bulunmamaktadir.

“Kiiresel Go¢ Sorunu” ve “Savas” konular1 birbiriyle neden-
sonug bag: ile iligkili olmakla birlikte festivalde yer alan filmler
odak noktalarma bu konular arasinda tasniflenmistir. Iki konu

bashg: icin de 17’ser film festivalde on yil igerisinde yer
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almistir. Filmlerin yillara gore dagiliminda anlamli bir y1gilma
bulunmamaktadir. 2 konu bashig1 da 2’ser yil disinda tiim yillar
temsil edilmistir. Bu iki konunun festivalde istikrarl sekilde yer
almasi, 2010'lu yillardan bu yana diinya genelinde savas ve

kiiresel go¢ sorunlariin devam etmesi olarak gosterilebilir.

“Insan ve Doga Iliskisi” konu baghg, diinyanin farkh
cografyalarindan bu iligkiyi hikayelestiren filmler icermektedir.
Dogrudan bu konuya odaklanan 17 film saptanmistir. “Dogal
ve Vahsi Yasam” kategorisinde saptanan 14 filmin dogal yasamu,
dogay1 ilging bir seyirlik olarak sunan ana akim belgesel
anlayisindan farkli olarak, ekolojik biling uyandirmak
amaciyla, gosterilen dogal yasamin sadece ilgi gekici giizel
goriintiilerden ibaret olmadigi, cevresel tahribat sonucunda
ileride yok olma tehlikesiyle yiizlestigine dair sinematografik

bir alt metinle sunuldugu anlasilmaktadir.

Ekolojik sorunlarin yol actig1 gida ve temiz su krizi ile
baglantili olarak, “Tehdit Altindaki Tarim ve Hayvancilik” baslhig:
altinda 14 film yer almaktadir. Filmlerin yillara gore dagilimi
arasinda anlamli bir seyir tespit edilemese de gelecekte diinya
genelinde 6nemli bir sorun olabilecek bu konu hakkinda uyar:
niteliginde belgesel filmler ekolojik biling olusturmak icin

Onemlidir.

12 filmin ana konusu olarak tespit edilen “Insamin Cevre
Sorunlari ile Degisen Diinyaya Uyum Cabasi1” baghginda, ekolojik
sorunlarin yol ag¢tigi yeni durumlara insanin adaptasyon
siirecine odaklanan filmler yer almaktadir. “Dogal Afetler”
bashiginda yer alan toplam 11 filmin 5'inin 2023 yilinda yer

almas1 anlamli bir veri sunmaktadir. 2023 subat ayinda
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Tiirkiye’de yasanan deprem felaketinin bu durumun asil sebebi

oldugu soylenebilir.

Ozellikle gelismis iilkelerde goriilen bir sorun olarak ortaya
cikan “Turizmin Insan Yasami ve Dogaya Olumsuz Etkisi”,
yarattig1 insan sirkiilasyonu ile belirli bolgelerdeki insan ve
canli yasamini tehlikeye atan, doganin ticari amagclarla
sOmiiriilmesine neden olan giincel bir konuyu icermektedir. Bu
konu baghiginda 10 film yer almaktadir. “Evcil Hayvanlar, Sokak
Hayvanlar1” bashginda sadece 3 film yer almaktadir.

Sonug

Gilintimiizde diinya genelinde iklim krizi olarak tanimlanan
kiiresel iklim degisikliginin sonuglarini yasamaktayiz. Insanin
yeryiiziinde ortaya c¢ikisindan itibaren yarattifi olumsuz
etkiler, sanayii devrimi katlanarak artmistir. Dogal cevrenin
insan eli ile tahribat1 ilk zamanlarda diger canlilar1 etkilerken,
zamanla insan yasamini tehdit eden boyutlara ulagmustir.
Bozulan dogal denge sonucu artan dogal afetlerin, temiz su,
hava ve yetersiz gida gibi dogrudan sorunlar, tiim diinyada
farkli toplumsal, ekonomik, siyasi sorunlari tetiklemeye
baslamistir: Kiiresel boyut kazanan gog¢ sorunlari, savaslar ve
siyasi catigmalar, toplumsal yapilar ve farkliliklar arasindaki
esitsizligin artmasi, kiiresel Olcekte sirketlerin dogayi, diger
canlilari, insan emegini somiirii aract olarak kullanmasi...
Hiikiimetlerin gesitli siyasi, ekonomik baskilarla kiiresel iklim
degisikligini geri ¢evirme igin gerekli adimlar1 atmakta
goniilsiiz davranmalar1 ya da yetersiz kalmalar1 sonucu,
bireyler, sivil toplum kuruluslari sanat, bilim, egitim gibi

alanlarda bagimsiz ¢oziimler iiretmeye ¢alismaktadir.
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Belgesel sinema alaninda son yillarda daha fazla
goriilmektedir. Ekoloji ve ekoelestiri kavramlari cevresel
sorunlar1 toplumsal boyutlariyla da ele alarak genislerken,
sinema da bu kavramlardan yararlanmaktadir. Ekolojik
Belgesel filmler, ana akim sinema sistemlerinden, kurumsal
sponsorlardan uzak, diinya genelinde ekolojik sorunlar: farkl
boyutlar1 ile goriiniirlestirmekte, miicadele bilincini
gelistirmekte ve ¢6ziim Onerileri sunmaktadir. Ekoloji
belgesellerinin gelisimi ile paralel olarak bu filmlerin gosterimi
ve ekolojik sorunlarin bilincinde olan kitle ile bulusmas: igin
diinya genelinde ekoloji temali, tematik belgesel film
festivalleri one c¢ikarken, Tiirkiye’de de son on yilda hem
benzer festivaller ortaya ¢ikmaya baslamis, hem de ekolojik

belgesel filmleri artis gostermistir.

Tiirkiye’de tamamen bagimsiz sekilde gergeklestirilen ve on
yildir Kkesintisiz siirdiiriilen, uluslararasi ekolojik film
festivalleri platformu olan ‘Green Film Network’ agina iiye tek
film festival olan Bozcaada Uluslararas: Ekolojik Belgesel
Festivali (BIFED)’in kurumsal web sitesindeki on yillik arsivi
incelendiginde; diinya genelinde ekolojik sorunlarin
kapsaminin genislerken, ekoloji miicadele bilincinin artmaya
basladigi, sorunlarin gesitlenmesi ile ekoloji belgesel filmlerinin
de yeni konular iirettigi goriilmektedir. Ayrica festivale
izleyicilerindeki artis tizerinden ekolojik sorunlara ilginin
arttigl gozlemlenebilir. Tiirkiye’de de gectigimiz on yilda
ekolojik sorunlarin gesitlendigi ve bu sorunlar1 dile getiren
belgesel filmlerin yillar iginde istikrarli sekilde {iretildigi

anlasilmaktadir. Festivalde yer alan tiim filmler incelendiginde;
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asirt sehirlesme, gog, insan emegi somiiriisii, azinhklar ve
oOtekilestirilen bireylerin/gruplarin kimlik miicadeleleri, insanin
degisen dogaya uyum c¢abalari, saglikli ve yeterli temiz hava,
gida, su sorunlari, enerji yetersizligi ve yeni enerji kaynaklar
bulma c¢abasmin yarattigi yeni sorunlar, dogal afetler gibi
basliklarla gesitlendirilebilecek ekolojik sorunlar gegtigimiz on
yillik siire iginde Tirkiye ve diinyada belgesel sinemacilarin
tespit ettigi sorunlardir. Bu sorunlara karsi, miicadelenin de
cesitlendigi, verilen miicadeleleri anlatan belgesel filmler
aracihgr ile anlasilmaktadir. Ekolojik sorunlarin yarattig:
karamsarliga ragmen, ekolojik belgesel filmlerin de katkisiyla,
bu sorunlara kars: biling ve miicadelenin goriiniir kilinmasi,

¢Oziim Onerileri sunulmasi, gelecege dair umut barindirir.
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“ANTALYA’NIN SULARI” (1965)
BELGESELINDE MAVI ANADOLUCULUK
ETKIiSi:

Pinar Akc¢ay Demirkiran®

Dogu ile Bati arasinda bir koprii olan, dahasi Eski
Diinya'nin kitalar1 arasinda bulunan Anadolu yarimadas:
binlerce yildir uygarliklarin i¢ ice gectigi bir cografyadir.
Anadolu bir¢ok kiiltiir katmanindan olusan kentlere sahiptir.
Ayni sekilde bir¢ok Kkiiltiir binlerce yi1l Anadolu’da birlikte
yasamis ve Anadolu kiiltiiriinii olusturmustur. Cumhuriyetin
kurulusuyla birlikte Anadolunun bu kiltlir harmam
Atattirk'tin  bizzat  yonlendirmesiyle ¢esitli alanlarda
arastirmalarla incelenmeye, elde edilen bulgular yurt ve diinya

1 Bu ¢alisma yazarin "Filmleriyle Bir Anadolu Yolcusu Sabahattin Eyiiboglu”
adli sanatta yeterlik tezinden {iretilmistir.

" Yonetmen & Aragtirmaci, pinarakcaydemirkiran@gmail.com, ORCID ID:
0000-0003-1398-3766
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kamuoyuyla paylasilmaya baslamistir. Anadolu’daki kiiltiirleri
bir biitiin olarak benimseyen bir yaklasim olarak
Ozetleyebilecegimiz Mavi Anadoluculuk telif eserlerden
terciime eserlere; roman ve hikayeden diisiin yazilarina kadar
genis bir yazinsal alanda temsil edilmistir. Mavi Anadolu
diisiincesi Tiirk Belgesel Sinemasinda da gozlemlenmektedir.
Mavi Anadoluculuk disiincesinin temsilcilerinden Sabahattin
Eyiiboglu'nun Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Aziz Albek ile
birlikte gektigi filmler Mavi Anadolu yaklasimini tasir. Eski
Antalya’nin Sular1 belgesel filmi igerigi ve konunun islenisi
bakimindan Mavi Anadoluculuk diisiincesinin dogrudan
okunabildigi bir yapim olarak dikkat cekicidir. Bu ¢alismada,
Sabahattin Eyiiboglu ve Aziz Albek’in birlikte yonettigi Eski
Antalya’nin Sular1 belgeseli ele alinmaktadir. Filmi okumak
icin oncelikle Mavi Anadoluculuk diisiincesini 6zetlemek
yerinde olacaktir.

Mavi Anadoluculuk Diisiincesi

Mavi Anadoluculuk diisiincesi cografya temelli bir yurt
yaklasimi olarak ortaya ¢ikmustir. 50°li yillardan baslayarak
edebiyat, diisiin yazilari, geviri ve belgesel sinema alaninda
gozlemlenen bu diislincenin Oncesine bakildiginda Osmanl
Imparatorlugu’'nun son donemindeki Anadoluculuk fikri
dikkati cekmektedir.

Bu donemde Misak-1 Milli, millet ve vatan kavramlarinin
Anadolu esas almarak yeniden yorumlanmasina yol agmustir.
Artik cografi sinirlar belirli olan bir milliyetgilik diisiincesi
benimsenmis ve Tiirkgiiliik diisiincesi evrilerek Anadolu’ya
yonelis baglamistir (Unsal, 2020, s. 200). Buna gore cografi
olarak Anadolu, siyasi olarak da Tiirkiye ifadesi, en dogru
kabul edilecek anlayis olmustur (Tiirk, 2017, s. 108).
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Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ulus-devlet insas1
siirecinde yeni devletin {izerinde kuruldugu topraklarda
koklerinin oldugunu diinyaya gostermek gerekiyordu. Orta
Asya’dan go¢ ederek Anadolu’ya gelen Tiirklerin Anadolu’nun
antik uygarliklarindan itibaren biriken kiiltiirle
harmanlandigini, bu kiiltiiriin biitiinsel olarak Anadolu ve
Trakya’ya kok saldigini ortaya koyan caligmalar bu baglamda
onemliydi. Bu donemde, 1931'de Tiirk Tarih Kurumu'nun
kurulmasi, Birinci Tiirk Tarih Kongresi'nin toplanmas: gibi
Tiirklerin tarihinin yabanci kaynaklardan degil de, birinci elden
arastirilmasi icin atilan 6nemli adimlar vardir. Ayrica Piri Reis
Haritasinin  basilmasi, Alacahdyiik kazi raporlarinin
yayinlanmasi, 1934’te Tiirk Arkeoloji Enstitiisii'niin kurulmasi,
1936 yilinda Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi'nin a¢ilmas: diger
onemli gelismelerdir. Atatiirk, Anadolu uygarliklarin
kazilarla ortaya ¢ikarilmas: icin arkeolojiyi onemsemesi ve
destek vermistir. Antik ¢ag uygarliklari, yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyetine ve halkina kalan bir miras olarak sahip
cikilmigtir.

Atatiirk Donemi'nde (1923-1938 yillar1 arasinda) Tiirkiye
topraklarinda Tiirk bilim insanlar1 tarafindan baslatilan
kazilarm  biitgeleri Tirk Tarih Kurumu tarafindan
karsilanmigtir.  Ahlathbel ve  Alacahdyiik kazilarmin
masraflarim1  ise Mustafa Kemal Atatiirk kendi sahsi
biitcesinden karsilamustir (Unar, 2020, s. 129-137). Erken
cumhuriyet yillarindaki bu ¢alismalarin devaminda Mavi
Anadoluculuk diistincesinin ortaya ¢ikmaya basladigim
goruriiz.

1950 ortalarinda yazar Halikarnas Balikgisi, Klasik Filoloji
Ogretim tiiyesi Azra Erhat, Bati klasiklerini terciime eden
Sabahattin Eyiiboglu-Vedat Giinyol, arkeolog-sanat tarihgisi
Ismet Zeki Eyiiboglu, Faik Zeki Izer gibi isimler, “anayurt”
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Anadolu’ya cografya temelli vatan anlayisi etrafindan bakan
Mavi Anadoluculuk diisiincesini ortaya atarlar. Mavi
Anadolucular, Atatiirk’iin “Anadolu’daki butiin kiltirler
bizimdir” soziinii temel alip, bu topraktaki Eti, Frig, Yunan,
Roma, Bizans, Selcuk, Osmanli degerlerini bir biitiin olarak
benimserler (Ugurcan, 2015, s.16-17). Halikarnas Balikgisi,
Anadolu’nun; Mezopotamya ve Helen uygarliklar: arasindaki
gecisi sagladigini, bu nedenle Akdeniz uygarliginin
temellerinin Anadolu’da atilmis oldugunu savunmustur. Bu
diisiincesinden dolay1 Mavi Anadoluculuk Hareketi’nin ortaya
¢itkmasini saglayan onciilerden biri olarak kabul edilmektedir.
Halikarnas Balik¢isi’'na gore Anadolu’da uygarliklarinin
bilinmesi ve onlardan kalan kiiltiir mirasina sahip ¢ikilmasi
gerekir. (Unsal, 2020, s. 301).

Mavi Anadolucular, Bati'ya uygarligi gotiiren Orta
Asya’dan gog eden Tiirk boylar1  sdylemi  yerine Avrupa
medeniyetinin  kokeni sayllan Yunan medeniyetinin
besiginin Anadolu olmasi savunusunu gelistirmis ve dahil
olunmasi gereken Bati medeniyetinin kaynaginin Yunan degil,
her anlamda Anadolu’da dogup gelistigini kanitlamaya
calismislardir. Bu dogrultuda Anadolu’nun Eti, Yunan, Roma,
Bizans, Selguklu, Osmanli gibi her degerini benimsemek
gerekliligi tezini gelistiren Mavi Anadolucularin ilk bakista
Anadolu'nun ¢ok yonlii kiiltiirel mirasin sahiplenerek
otekilik konusunda resmi kiiltiir kadar kat1 olmayan bir tavra
yol agmislardir (Yildirim, 2012, s. 351).

Mavi Anadoluculuk diisiincesinin bir anlamda saha
calismasi olarak degerlendirilebilecek Mavi Yolculuklarin ilki
de Halikarnas Balikgisi'nin Sabahattin Eyiiboglu’'na gonderdigi
bir mektupla baslar. 1946 yilindaki bu mektupta 6zetle onu ve
birka¢ arkadasmi giineyin giizelliklerini gérmeye davet eder.
Ve boylelikle Mavi Yolculuklarin ilki baslar.
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[lk mavi yolcular Cevat Sakir Kabaagagli, Sabahattin
Eytiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Giiney, onun gocukluk
arkadasi ve bacanagi Benya, Sabahattin Ali, Necati Cumals,
avukat ve sair Fuad Omer Keskinoglu'dur (Bedri Rahmi
Eytiboglu, 2009). Mavi Yolculuklarin diizenli hale gelmesi
1957’den sonradir.

Sabahattin Eyiiboglu bu gezileri siirekli bir gelenek haline
getirmis ve bunlara ‘mavi gezi’ ya da ‘mavi yolculuk” adim
takmistir. Mavi yolculuk yilda kimi zaman iki, kimi zaman {ig
gezi olarak strdiiriiliir ve degisik gruplarla degisik yerler
gezilir, ama her gezinin basinda 6liim yil1 olan 1973’ e kadar
hep Sabahattin Eyiiboglu bulunmustur (Erhat, 1997, s. 23-24).

Mina Urgan Mavi Yolculuklar hakkinda su bilgileri verir:

“Ilk mavi yolcular Sabahattin Eyiiboglu nun ozenle sectigi, cogu geng
aydimlardi. Sadece gezmek tozmak igin degil, Ege ve Akdeniz
uygarhklarmin kalintilart konusunda bilgi edinmek ve bu arada o
giizel kuplart kendi gozleriyle gormek icin katilmird:r bu gezilere.
Teknemiz vyiizen bir seminere doniisiirdii kimi zaman. Gerekli
kitaplar1 okuyup arastirmalarda bulunan yetkili biri, gidecegimiz
yerler iistiine bir konusma yapar; o antik kentin tapinaklari, anitlar:
filan konusunda on bilgi verirdi. Sonra herhangi bir vasitaya,
genellikle bir kamyona dolusup oralara giderdik” (Urgan, 2019: 61).

Aydmlarin bu yolculuklara katilmasi 6nemliydi. Ciinkii
¢esitli uzmanlk alanlarindan olan yolcular gordiiklerini,
incelemelerini ve 6grendiklerini basin ve sanat yoluyla genis
kitlelere aktariyorlardi. Sabahattin Eyiiboglu ilkinden itibaren
Mavi Yolculuklara diizenli olarak katilmis ve bu yolculuklar
organize etmistir. Bu siire¢te Mavi Anadoluculuk diisiincesini
de yazilarinda belirgin bir sekilde isledigi goriiliir.

Eyiiboglu, getirdiklerimizle bizden Once yasayanlardan
aldigimizi birlestirdigimizde, bu terkipte asil aktif rolii
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Anadolu’nun oynadigini iddia eder. Bu fikirlerini en eski ile en
yeni arasinda benzerliklerle ispata calisir. Yazar, basta “Bizim
Anadolu” (1956), “Gelenekler Ustiine”(1954), “Halk Oyunlan”
(1961), ”ilyada ve Anadolu” (1962), “Halk” (1965) yazilarinda
Anadolu topraklarindaki insanlik tarihini kucaklar. “Bizim
Anadolu” yazist  Mavi  Anadoluculuk  hareketinin
manifestosudur adeta (Ugurcan, 2015, s. 17).

Sabahattin Eyiiboglu, “Bizim Anadolu” adli yazisinda
Anadolu’'nun ana yurtlugunu vurgulamaktadir. Anadolu’ya
gelenlerin Anadolu’'nun olduklarini sdyler. Bir potada erimeye,
harmanlanmaya, Anadolu topraklariyla biitiinlesmeye,
yogrulmaya vurgu yapar. Fethetmek Eyiiboglu'nun tanimimda
¢ok derin bir anlama sahiptir. Eyiiboglu’nun yazisi sdyle baglar:

“Bu memleket nigin bizim? Doért yiiz atliyla Orta Asya’dan gelip
fethettigimiz icin mi? Oyle diyenler gercekten benimsemiyor, anayurt
saymuyorlar bu memleketi. Gurbette biliyorlar kendilerini yasadiklar:
yerde. Hititler, Frigyalilar, Yunanhlar, Farslar, Romalilar,
Bizanshlar, Mogollar da fethetmigler Anadolu’yu. Ne olmus
sonunda? Anadolu onlarin degil, onlar Anadolu’nun mal olmus. Bu
memleket bizim oldugu icin bizim, fethettiimiz icin degil. Aramizda
disaridan gelmeler cogunluk olsa bile-ki degil elbette-kaynagmus,
hallesmis hepsi. Fetheden de biziz artik, fethedilen de. Eriten biziz,
eriyen de. Biz bu topraklar: yogurmugsuz, bu topraklar da bizi. Onun
icin en eskiden en yeniye ne varsa yurdumuzda 6z malimizdir bizim.
Halkimizin tarihi Anadolu’nun tarihidir” (Eyiiboglu, 2018, s. 1).

Mavi Anadolucular gerek diistincedeki konumlari,
gerekse de yarattiklari etki bakimindan farkli baglamlarda
ele alinmasi gereken figiirlerdir. Bu dogrultuda Ornegin,
diistinsel ¢ergcevenin olusum siirecinde Halikarnas Balik¢isi'nin
yorumlar:1 6n plana c¢ikarken, teori ve pratigin birlestigi
siyasal ve kurumsal alandaki yansimalar agisindan Sabahattin
Eytiiboglu'na is diisecek, yayin ve geviri faaliyetleri siirecinde
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Azra Erhat ve Vedat Giinyol 6n plana ¢ikacaktir (Yildirim, 2012,
s. 246).

Mavi  Anadoluculuk  diislincesini  yazilarinda ve
kitaplarinda yogun olarak isleyen, akimin adin tasiyan Mavi
Anadolu adinda bir eseri de olan Azra Erhat'in 1956 yilinda
yazdigr “Anadolu’'yu Dile Getirmek” adli yazis1 Mavi
Anadoluculuk yaklasimin da aciklar niteliktedir:

Her giin Anadolu topraklarinin altinda bu tabakalasmis
uygarliklarin kalintilar1 meydana ¢ikiyor. Bilim adamlari
kazilarla giin gectikce artan kiiltiir malzemeleri ortaya
cikariyorlar.  Atatiirk bu  malzemeyi  kiiltlir  olarak
benimsememiz i¢in bir ¢igir agti: “Anadolu’ya gelmis gegmis
biittin kiiltiirler bizimdir” dedi. Hitit'ten Latin’e kadar
Anadolu’nun biitiin Ilk¢agini aydinlatmak yolunda girisilen
arastirmalara genis olanaklar sagladi. Istanbul ve Ankara
Universitelerinde eski dil ve arkeoloji boliimleri bu amagla
kuruldu. Tirk Tarih Kurumu bu amagla hizmete acildi. Bir
yandan da geviri isine girisildi (Erhat, 1969, s. 10-11).

Koy Enstitilleri ve Terciime Biirosunun, Mavi
Anadoluculuk diistincesinin de i¢inde bulundugu hiimanist
yaklasimlarin  drtinleri  oldugu  goriilmektedir. Mavi
Anadoluculuk diisiincesinde yer alan “Mavi“nin ise 6zel bir
anlami vardir. Cosar bu anlami su sekilde tarif etmektedir:

1950°li yillarda yurdunu seven, ona sahip ¢ikan ve tanitan
kisilere “mavi” denilirdi. “Mavi Yolculuk”un temelinde de yurt
sevgisi, insanlarin tarihlerini ve yasadiklar1 cografyayi
benimsemeleri vardir. Mavi Anadolucular, Koy Enstitiileri
aracihigiyla aydinla halk arasindaki ugurumu kapatmaya
calisirlar. Sadece Bati medeniyetini referans almazlar, egitime
ve sanata Onem vererek Anadolu'nun tarihine ve kiiltiiriine
yonelirler. Aydinlanmanin sadece Bati medeniyetini 6rnek
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alarak degil, halk kiiltiirlindeki (tiirkii, halk hikayesi, ninni,
bilmece, kilim, nakis...) Siireklilikle (6zellikle resim ve miizikte)
birlikte saglanabilecegini savunurlar. Eski ve yeni arasindaki
benzerliklere deginerek gec¢misle gelecek arasinda bag
kurarken bir insanda biitiin insanlig1 goriirler (Kosar, 2018, s.
84).

Mavi Anadolu diistincesinin Tiirk Sinemasina yansimasi da
Sabahattin  Eyiiboglu'nun onciiliiglinde gerceklesmistir.
Eytiiboglu ve arkadaslarinin ¢ektigi belgesel filmler, daha sonra
Aytekin (2017) tarafindan kiiltiirel hiimanizma doénemi olarak
tanimlanacak olan Tiirk Belgesel Sinemasinda bir tarihsel
donemi baglatir.

Sabahattin Eyiiboglu’nun Belgesel Filmleri

Sabahattin Eytiboglu'unun Tiirk Belgesel Sinemasina
katkis1 belgesel film cekme amaciyla bir kurumu hayata
gecirmesi ile baslar. Istanbul Universitesi Film Merkezi,
Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu tarafindan 1954 yilinda
kurulmustur. Ikili bu kurumun catisi altinda Anadolu
arkeolojisi ve etnografyasini konu edinen kiiltiir filmleri olarak
tanimladiklar: belgesel filmler ¢cekmislerdir. Film Merkezi ayni
zamanda Tiirkiye’de belgesel film ¢ekme amaciyla kurulan ilk
kurum olarak degerlendirilmektedir. Film Merkezinin
iiretimleri arasinda O6nemli bir kismi Sabahattin Eyiiboglu,
Mazhar Sevket 1p§ir0glu ve Aziz Albek tarafindan
gerceklestirilen bir¢ok belgesel film bulunmaktadir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin ve biinyesinde
cekilen filmlerin amaci Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin
tanitim kitapgiginda Sabahattin Eyiiboglu'nun yazdigi 6nsozde
tanimlanmistir: “Bu boliimiin amaci sinema diliyle yurt ve
diinya seyircilerine bir cesit Anadolu destani sunmakt1”
(Albek, 1976, s.5). Eyiiboglu ve Ipsiroglunun Istanbul
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Universitesi Film Merkezi'ni kurma amaci dénemin tarih
arastirmalar1 ve arkeolojik kazilariyla kosut gelismistir
denilebilir. Tkili Istanbul Universitesi Film Merkezi'ni kurarken
tarih arastirmalarinda elde edilen bilgileri ve arkeolojik
kazilarda ortaya c¢ikan buluntulari miizelerin ve bilimsel
cevrelerin disina ¢ikartarak genis Kkitlelere tamitmay:
hedeflemistir. Nitekim bu filmler yurtdisindaki bircok
festivalde gosterilmis, cesitli Odiiller almistir. ikili kendi
yaptiklari kesifleri de belgeseller ile kayit altina almistir.

Eytiboglu'nun filmografisine bakildiginda ortak calistigi
isimler Mazhar Sevket ipgiroglu, Aziz Albek ve Sakir
Eczacibagi’dir. Ayrica Eczacibagi Kiiltiir Filmleri serisindeki
filmlerin metin yazarligin1 da yaptig1 bilinmektedir.

Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu ile Hitit
Gilinesi (1956), Siyah Kalem (1957), Surname (1957-1959),
Karanlikta Renkler (1957-1959), Anadolu’da Roma Mozaikleri
(1958-1959) Anadolu Yollarinda (1959), Sakir Eczacibag: ile
Yasamak Icin (1962), Aziz Albek ile Nemrut Tanrilar1 (1964),
Eski Antalya’nin Sulari (1965), Ana Tanriga (1966), Karagoz'iin
Diinyasi (1972) belgesellerini ¢ekmistir.

Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglunun ilk
filmleri olan Hitit Giinesi (1956) Istanbul Universitesi Film
Merkezi'nin de ilk belgesel filmidir. Film, Anadolu’da
kurulmus olan ilk imparatorluk olarak bilinen Hititleri
“kiiltiirel stireklilik” baglaminda inceler. Hititler ile giintimiiz
Bogazkdy insaninin hayati arasinda baglantilar kurar. Filmde
Mavi Anadoluculuk diistincesinin kiiltiirel stireklilik ve Hitit
uygarhiginin gelisimi ve kiiltiirel zenginligi aracihigiyla
yansitildig1 soylenebilir. Hitit Giinesi filmi 1956 yilinda Berlin
Film Festivali'nde Giimiis Ay1 6diilii olan ikincilik odiiliinii
almastr.
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1957 tarihli Siyah Kalem adli belgesel ise Eyiiboglu ve
ipgiroglu’nun Topkapr Saray1 arsivlerinde calisirlarken
kesfettikleri ¢izimleri konu alan bir ¢alismadir. Hakkinda bilgi
bulunmayan Mehmet Siyah Kalem imzali resimler iizerine bir
kesif filmi niteligi tasimaktadir. Filmin iki versiyonu bulunur.
1957'de cekilen ilk filmin ardindan 1973'te Mazhar Sevket
ipgiroglu ve Unsal Yiicel renkli olarak ikinci versiyonu
¢ekmislerdir.

Surname (1957-1959) adl1 belgesel ise 1582’deki III. Murat'in
oglunun siinnet senliklerini anlatan Nakkas Osman’in Surname
kitabini ele alir.

Karanlikta Renkler (1957-1959)'de Kapadokya anlatilmakta
ve ikilinin kesfettigi Sakli Kilise'nin ilk goriintiileri izleyiciyle
paylasilmaktadir. Bu belgesel film Anadolu'nun kiiltiirel
zenginligini  islerken ayni zamanda da bir Kkesfi
goriintiilemektedir.

Anadolu’da  Roma Mozaikleri (1958-1959) filMinde
Antakya’daki Roma donemi mozaiklerinde tasvir edilen
giinliik yasamin izi siiriilmektedir.

Anadolu Yollarinda (1959) belgesel filmi Anadolu'nun
bir¢ok bolgesinde yapilan ¢ekimlerle Anadolunun geleneksel
yasamini, antik ¢ag eserlerini, mimarisini, zanaatlarini, kent ve
kirsal yasamini ele almaktadir. Almanca olan filmin sansiirden
dolay1 9. Berlin Film Festivaline gonderilemedigi
bilinmektedir. Filme Istanbul Universitesi Film Merkezi
kitapciginda da yer verilmemistir.

Anadolu Yollarinda filmindeki temel yaklasim yine
Anadolu'nun gecmis kiiltiirleriyle bugiinkii yasam bigimi
arasindaki benzerlikleri ortaya c¢ikarmak, aralarinda bag
kurmaktir (Aytekin, 2017, 130).
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Anadolu Yollarinda filminin ardindan ikili tekrar ¢alisma
sans1 bulamamistir. Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket
Ipsiroglu, 1960 askeri darbesi sonrasinda iiniversitelerden ihrag
edilen 147 Ogretim iiyesinin i¢inde yer aliyordu. Eyiiboglu
tiniversiteden ayr1 kaldigi bu dénemde $Sakir Eczacibas: ile
1962’de Yasamak I¢in adl1 belgeseli cekmistir. Eczacibas1 Kiiltiir
Filmleri serisi i¢cinde bulunan bu filmden baska ayni seride
Pierre Biro'nun ydnetmenligini yaptig1 filmler olan “Renk
Duvarlar”, “Goreme”, “Kirkpmar” ve “Tuli” filmlerinin
metinlerini yazmistir.

147’ler tniversiteye geri donme hakkini elde edince
Eyiiboglu da Istanbul Universitesine kiirsii baskan1 olarak
cagrilmis ancak bu gorevi kabul etmemis ve sadece Istanbul
Teknik Universitesi’ndeki hocaligina geri donmiistiir.

Ote yandan Istanbul Universitesi Film Merkezi ile filmler
¢ekmeye devam etmistir. Bu kez Aziz Albek ile calismistir.
Eyiiboglu'nun Aziz Albek ile ¢ektigi filmler Nemrut Tanrilar:
(1964), Eski Antalya'min Sular (1965), Ana Tanrica (1966),
Karagoz'iin Diinyasi (1972)’dir. Nemrut Tanrilari filmi Nemrut
Dag1 ve cevresi ile ilgili o doneme ait dnemli belgelemelerde
bulunur. Eski Antalya’'nin Sular belgeselinde antik cagdaki
kent ve su iliskisi Side antik kenti tizerinden anlatilmaktadar.
Ana Tanriga filmi, Anadolu tarih 6ncesinden ana ¢aga uzanan
Kibele kiiltiiniin anlatildigr bir belgeseldir. Karagoziin
Diinyasi, Karagdéz golge oyununun tiim asamalarmnin
gorintiilendigi ve oOnemli bilgilerin kayda gecirildigi bir
filmdir.

Eyiiboglu'nun Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin
filmlerinin ~ tanitim  kitapgiginda ~ yayimlanmis  olan
onsoziindeki ciimleleri filmlerdeki Mavi Anadolu yaklasimini
Ozetler niteliktedir:
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Sabahattin Eyiliboglu'nun 6nsoziiniin son paragrafi, cekilen
filmler cercevesinde ad koymadan da olsa Mavi Anadolu
diistincesini 6zetler niteliktedir:

“Filmlerin hicbirinde bir oOnyargiy1 ispatlama, Anadolu
tarihinin belli bir dénemini benimseyip otekileri kiiciimseme
yolu tutulmamis, putperest, hiristiyan, Miisliiman biitiin
¢aglara ayni 6grenme meraki, ayni gosterme ve degerlendirme
cabasiyla bakilmstir. Bir kiliseyle bir Osmanli minyatiir kitab,
bir roma su bendiyle bir Selguk kervansarayi, Goreme

freskleriyle Fatih albiimii ayn1 Onemle ele alinmislardir”
(Albek, 1976).

Eski Antalya’nin Sular Belgesel Filmi

Eski Antalya’nin Sular1 belgesel filmi Side kenti iizerinden
Anadolu antik ¢agindaki kent ve su iligkisini anlatirken, bir
yandan da kiiltiirel siireklilik ve Anadoluluga vurgu yapan bir
filmdir. Filmde ayrica Side antik kentindeki restorasyonlar ve
Side Miizesi'nin agilis1 da belgelenmektedir.

Eski Antalya’nin Sulari filminin goriintiileri filmin temasiyla
kosut olarak su ile baglar. Bir selalenin sular1 yakin planda
gosterilirken ses kanalinda sadece coskun su sesi duyulur.
Ardindan Side kiyilarina vuran denizin dalgalarina gegilir. Bu
sirada ses kanalindaki dogal sese biiyiilii, masals1 ve gizemli bir
enstriimental miizik eslik eder. Miizik ile birlikte kamera uzun
bir pan hareketine baslar. Bir kiyidan karst1 kiy:
goriintiilenirken seslendirmen anlatmaya baglar:

“Pamfilya kuylar1  Biiyitk Anadolu Destamnin  en zengin
yapraklarindan biridir. Ady iistiinde Pamfilya. Biitiin milletlerin
kaynastigr yer olmus buralar.”

Seslendirme metnindeki “Biiyiik Anadolu Destan1” ifadesinin
Sabahattin ~ Eyiiboglunun Istanbul  Universitesi Film
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Merkezi'nin kitapgiginda yer alan ve merkezin amacini
tanimlayan su ciimlesiyle ilintili oldugu anlasilmaktadir: “Bu
boliimiin amaci sinema diliyle yurt ve diinya seyircilerine bir ¢esit
Anadolu destani sunmakti1” (Albek, 1976, s.5).

Pamfilya antik boélgesinin adinin anlami “irklarin iilkesi”
olarak bilinmektedir ve metinde bu, biitiin milletlerin
kaynastigi yer olarak agiklamir. Pan hereketi boyunca bu
bolgede yasamis bir¢ok halkin ad1 siralanir:

“Tarih oncesi Anadolulularin izlerini tasiyan bu bereketli
topraklarda Arzavalhlar, Akhalilar, Dorlar, Lidyalilar, Helenler,
Romalilar, Bizanshilar Araplar, Selcuklu ve Osmanlilar kanlarin,
canlarim birbirine katmiglar.”

Seslendirme metninde uygarhiklarin “kanlarini, canlarini
birbirine katmalar1” Sabahattin Eyiiboglu'nun Mavi Anadolu
diistincesinin manifestosu olarak da kabul edilen Bizim
Anadolu adli yazisindaki ifadelerle 6rtiismektedir:

“...Aramizda disaridan gelmeler ¢cogunluk olsa bile-ki degil
elbette-kaynasmis, hallesmis hepsi. Fetheden de biziz artik,
fethedilen de. Eriten biziz, eriyen de. Biz bu topraklar
yogurmusuz, bu topraklar da bizi” (Eyiiboglu, 2018, s. 1).

Uygarliklarin  birbirinin i¢inde erimesi, kaynasmalk,
hallesmek, yogrulmak ifadeleri Mavi Anadoluculugun
yaklagimini anlatan ifadelerdir.

Filmde uygarliklar arasindan daha o6zele, Side’de yasamis
olan antik uygarlik anlatilmaya bagladiginda anlatic1 dis ses,
antik cagdaki Side halkinin Roma'nin egemenliginde dahi
kendi dillerini koruduklarini, kendi paralariyla kentlerini
gelistirdiklerini anlatilir. Side’nin adinin eski bir Anadolu
dilinde Nar anlamina geldigi de hatirlatilarak Sidelilerin
Anadoluluguna vurgu yapilir. Gorsel olarak kentten
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goriintiiler, paralardaki nar figiirleri, kentteki nar rolyefi
gosterilir. Bir agacta ortadan yarilmis taneleri géz dolduran bir
nara kesmeyle gecilir.

Seslendirme metninde yer alan, antik doénemin Anadolu
halki olan Sidelilerin dillerinin bir Anadolu dili olusu, kendi
dillerini Roma imparatorlugu’nun hakimiyetine ragmen
korumalari ile ilgili anlatim ayni zamanda arka planinda, sozii
edilen Ozelliklere dayanan bir Anadoluluk Oviinciinii
tasimaktadir.

Filmde tiyatro binasinin kalintis1 {izerinden antik cag ile
Tirkiye Cumhuriyeti arasinda bayrak temelli bir bag
kurulmaya calisiimistir. Uzerinde ay yildiz rélyefi bulunan bir
tas kalintinin gorseline yer verilerek seslendirme metninde
“Turk bayragindaki ay yi1ldizin kaynaklari tizerine 1s1k tutan tas
Side tiyatrosunun sahne siislemesinden diismedir.” ifadesi
kullanilmigtir. S6z konusu iddia bilimsel bir agiklama ile
desteklenmemis ve romantik diizlemde kalmistir. Ote yandan
antik cagdaki bircok uygarlikta ay ve yildiz sembollerinin
kullanildig: bilinmektedir.

Belgesel, Side antik kentinde yiiriitiillen restorasyon
calismalarmi da goriintiilemistir. Kazi ve restorasyonlar filmin
¢ekildigi donemde arkeolog Ord. Prof. Dr. Arif Miifit Mansel
baskanliginda yiiriitiilmektedir. Side Miizesi de bu ¢alismalar
sirasinda kurulmustur. Filmde hem restorasyon ¢alismalar hem
de Side Miizesi'nin agilis1 gosterilmektedir.

Mansel bir yazisinda Ragip Devres’in kendisi gibi eski
eserlere ve kazilara ilgi duyan esi Selma Devres ile birlikte
yaptiklar1 bir Anadolu gezisinde 1954 yilinda Side kazismni
ziyaret ettiklerini ve yapilan calismalardan edindigi iyi intiba
tizerine kazilara destek olmaya basladigini, antik hamam
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binasini restore ederek 1962’de Side Miizesi'ni kurdugunu
anlatir (Alkim, 1975).

Miizenin acilis sahnesinde Ragip ve Selma Devres ciftinin
yaptirdig1 Side Miizesi’'nin agilis torenine yer verilerek antik
cag Side halki ile giinlimiiz insani arasinda da baglanti
kurulmaktadir. Anlatici ses: “Eski Side'nin biitiin kamu yapilarim
sehrin zenginleri kurdurmus. Bir zenginimiz bu eski gelenegi
diriltmis nasilsa, bu miizeyi kurdurarak” diyerek bir Anadolu
kentinin kendi halkinin sahip ¢ikmasiyla bayindir olusunu
vurgular. Side Miizesi'nin igindeki heykeller gosterilirken
seslendirme metninde Kkiiltiirel ~ siireklilik ve Mavi
Anadoluculuk diistincesi net bir sekilde hissedilir:

“Bu heykeller Roma devrine ait olmakla beraber onlar: yaptiranlar
Anadolu cocuklar, yapanlarsa Anadolu ustalariyd:.”

“Bu ii¢ giizellerin efsanesi de Anadolu’dan, tagi da, sanat solugu
da.”

Anadolu insanmin birbirine ¢aglar boyu devrettigi miras
filmin antik su yolu sekansinda kuyular {izerinden anlatilir.
Antik cag Sidelilerinin a¢gmis oldugu kuyularin bugiin de
kullanildig1 hem dis ses hem de goriintiiyle birlikte anlatilir.
Side’nin antik cesmeleri yap1 detaylari ile gosterilir.

“Bugtinkii Side koyii kazilarin ve kalintilarin arasinda suyunu antik
kuyulardan c¢ikartir. Oysa bir zamanlar burast bir su gehri, bir
cesmeler cennetiydi. Bugiin Roma’da Ornekleri yasayan su
ciimbiislerinin tiirlii tiirliisii vardi Side’de.”

Koylerde antik ¢agdan kalan kuyulardan su ¢eken koyliiler
gosterilir. Ses kusaginda anlatici antik Anadolu ile giiniimiiz
Anadolusu arasindaki siireklilige dikkat ceker.
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“Derin kuyularda ne ¢ikarsa bahtina Sidelilerin. “Kuyularin cogu
eski zamanlardan kalma. Su yolu yapilmazdan once ya da yikildiktan
sonra yapilmis anlagilan.”

Esasen burada su yolunun antik c¢agdan bugiine
degismesinden dolay1 yasanan sikimit1 verilmektedir. Bu sikinti
icinde yine de antik ¢ag Anadolu insaninin a¢mis oldugu
kuyular modern insanin imdadina kosmakta oldugu anlami
anlatici ses ve goriintiilerle pekismektedir.

Filmin son sekansi antik ¢ag insaninin Side’ye Toroslardan su
getirmesi ve su yolunun bugiinkii susuz haline ayrilmigtir. Su
yolu yikilmigtir, bu nedenle Side’ye Toroslardan su
gelmemektedir. Manavgat Cay1 yatagmi degistirerek, selale
olusturmustur. Kamera daha dingin sular1 gosterir. Manavgat
Cayr'nin Akdeniz’e dokiildiigii yere dogru gelinir. Caymn
Akdeniz’le bulusmasiyla film sona erer.

Sonug¢

Mavi Anadolu diisiincesinin yazinsal eserler yaninda
belgesel sinema ile bulugsmasi 6nemli bir gelismedir. Eyiiboglu
sinemanin etkileyici giiciiniin farkinda olan bir bilim insanidir
ve 1p§ir0glu ile birlikte uyumlu calismalar1 sinema adina
meyvesini belgesel cekme amaciyla kurulan bir kurum ve
Anadolu’yu anlatan bir dizi belgesel film ile vermistir.

Mavi Anadolu diisiincesinin Anadolu’daki kiltiirleri
kapsayic1 yaklagimi Sabahattin Eyiiboglu'nun belgesellerinin
ana eksenini olustururken, bu filmlerin i¢inde Eski Antalya’nin
Sular filmi Anadoluluga dogrudan vurgu yapmastyla dikkati
¢cekmektedir.

Filmin metninde antik Side halkinin Anadolulu olmasz,
dilinin bir Anadolu dili olmasi, Roma’nin hakimiyetine karsin
bir Anadolu uygarligi olarak dilini korumasi ve kentini
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bayindir hale getirmesi o6ne c¢ikmaktadir. Bu baglamda
daglardaki su kaynagindan su getirmeleri, su yolu yikildiktan
once veya sonra kuyular kazip kentin su ihtiyacin
karsilamalar1 ve hatta bu kuyularin ¢cagdas zamanda da halkin
su ihtiyacini gidermesi de Anadolulu bu uygarligin bayindirlik
faaliyeti olarak alt metinde 6viingle islenmektedir.

Kiilttirel stirekliligin hemen her sahnede islendigi
belgeselde kiiltiirel siireklilik ve Anadolu kimligi birliktelik arz
eder. Antik ¢ag Side halkinin kendi kendilerine yetmeleri ve
kentlerini ihya etmeleri ile Devres ciftinin eski bir hamami
restore edip miizeye doniistiirmeleri hizmeti arasinda kiiltiirel
siireklilik, Sideli olmak ve Anadolulu olmak tizerinden baglant:
kurulmustur. Roma Imparatorlugu donemi eseri olsa da
miizenin i¢indeki heykelleri 1smarlayanlarin Anadolu ¢ocuklar:
olduklar1 ve antik heykeltraglarin da Anadolu ustalar
olusunun seslendirme metninde vurgulanmasi izleyiciye tarihe
bagka bir agidan bakmay1 6nermektedir.

Bu yaklasimin gercekten soyledigi, her ne kadar Side bir
dénem Roma tarafindan fethedilmis olsa da bu heykelleri
yaptiranlar ve yapanlar Anadolu insanidir ve bizim bir
parcamizdir. Asla kendi kimligini yitirmemistir. Benzer sekilde
Uc Giizeller heykeli {izerinden mitolojideki Ug Giizeller
Efsanesinin Anadolulu olduguna gonderme yapar. Zira efsane
Anadolu’da ge¢mektedir.

Goriildiigii tizere Anadolulu olmak filmde sik sik gonderme
yapilan bir referans olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski
Antalya’nin  Sular1 belgesel filmi Mavi Anadoluculuk
diisiincesinin gorsel ve metinsel biitiinlitk icinde filmin
tamamina yayildigi bir film olmasimin yami sira kiiltiirel
hiimanizmanin Tiirk Belgesel Sinemasindaki yansimasma da
sinema tarihinde iyi bir 6rnek oldugunu soyleyebiliriz.
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belgesel sinema yeni teknolojilerin etkisi altinda Onemli
doniigtimler yasamistir. Giliniimiizde, yapay zeka (Al)
teknolojileri, film ve video diizenleme siireclerinde énemli bir
rol oynamaya baslamistir. Yapay zeka tabanli araclar, video
diizenleme ve post-prodiiksiyon siireglerini daha hizli, verimli
ve yenilik¢i hale getirmekte, bdylece film yapimcilarina ve
editorlere biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Ozellikle dijital
¢agin baslangici ve dijital teknolojilerin sinema sanatina entegre
edilmesi, belgesel film yapim siire¢lerinde devrim niteliginde

degisiklikler meydana getirmistir (Gaudenzi, 2013).

Yapay zeka tabanli teknolojiler, belgesel film yapiminda
hem verimlilik hem de yaraticiik agisindan yeni ufuklar
agmistir. Ornegin, yapay zeka destekli video diizenleme
araglar;, film yapimcilarina zaman kazandiran ve daha
karmasik hikaye anlatimi tekniklerini miimkiin kilan imkanlar
sunmaktadir (Bogost, 2016). Yapay zeka ve ileri goriintii isleme
teknolojileri, bu doniigiimiin en énemli unsurlar arasinda yer
almaktadir (Opgenhaffen ve d'Haenens, 2019). Bu teknolojik
gelismeler, belgesel film yapimclarinin hikaye anlatimi
tekniklerinde ve izleyiciye sunulan gorsel deneyimde yenilikgi
yaklasimlar benimsemelerine olanak tanimistir. Yapay zekanin
getirdigi bu yeni imkanlar, belgesel sinemasinin gelecegini
sekillendiren Onemli faktorler olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Chapman, 2020). Fairfax (2021) teknolojinin sadece bir arag
olmadigini, ayni zamanda sinemanin ifade bigimlerini ve

ideolojik yapisini da sekillendirdigini vurgulamaktadir.

Yapay zeka ve goriintii iyilestirme teknolojileri, son yillarda

onemli ilerlemeler kaydetmistir. Bu alandaki gelismeler, tibbi
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goriintiileme, giivenlik sistemleri ve dijital medya gibi birgok
alanda uygulama bulmustur. Goriintii iyilestirme teknolojileri
sayesinde, eski ve kalitesi diisitk goriintiiler, yiiksek
¢oziinurlikli ve estetik agidan daha tatmin edici hale
getirilebilmektedir (King, 2019). Yapay zeka destekli renk
diizeltme araclari, goriintiilerin renk tonlarini otomatik olarak
ayarlayarak zaman kazandirir. Bu tiir araglar, filmlerin gorsel
estetigini gelistirmek i¢in gerekli renk diizeltmelerini, manuel
islemlere gore c¢ok daha hizli bir sekilde gerceklestirebilir.
Ayrica, yapay zeka, goriintil ve ses restorasyonu gibi alanlarda
da kullanilmakta, eski veya kalitesi diisitk materyalleri
iyilestirerek modern standartlara uygun hale getirebilmektedir.
Bu calisma yapay zekd ve yapay zeka destekli goriintii
iyilestirme teknolojilerinin belgesel film yapimi tizerindeki

etkilerine odaklanmaktadir.
Belgesel Sinema ve Teknoloji

Belgesel sinemanin gelisimi, sinemanin dogusundan bu
yana gerek toplumsal ve sosyal gelismeler gerekse teknolojik
ara¢ ve aygitlarin ortaya ¢ikisi cercevesinde siirekli bir
doniisiim igindedir. Bu doniisiim teknolojik yenilikler,
toplumsal degisimler ve sanatsal arayislarla sekillenmistir.
Belgesel sinema, gercekligi kaydetme ve yansitma amaciyla
basladig1 yolculukta, zaman icinde farkli bicimler ve anlatim
tarzlar1 gelistirmistir. Gegmiste geleneksel sanat eserlerinin
insanlar iizerinde yarattig1 etkinin benzerini bugiin en yogun
sekilde sinemanin yarattigmni sdylemek miimkiindiir. Gerek

gecmis gerekse giiniimiiz icin sanat eserlerinin 6zellikle de
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sinemanin insanlar {izerinde yarattig1 bu etkiyi aciklamak icin
kullanilacak ortak kavram estetiktir (Ulutas, 2017).

Belgesel sinemanin kokenleri, sinemanin ilk dénemlerine,
1890'1ara kadar uzanir. Nichols (2001) bu dénemi, sinemanin
baslangici olarak degerlendirir ve belgesel filmlerin ilk
orneklerini, giinlitk yasam sahnelerini kaydeden kisa filmler
olarak tanumlar. Bu donemde, Lumiere Kardesler gibi sinema
onctileri, belgesel sinemanin temelini atmiglardir. Belgesel
sinemanin ilk drnekleri, Lumiere Kardesler'in ¢alismalar: gibi,
ginliik yasamin basit kayitlariydi. Bu erken donem filmler,
hareketin ve zamanin gercekgi bir temsili olarak kabul edildi.
Ancak, belgesel sinema sadece gercekligi kaydetmekle
kalmadi, ayni zamanda bu gercekligi yorumlama ve
anlamlandirma yolunda da ilerledi. Robert Flaherty'nin 1922
tarihli Kuzeyli Nanook eseri ile emeklemeye baslayan belgesel
tiirli, sadece gergekligi gostermekten oOte, izleyiciye Oykii
sunmaya da baglamistir. Belgesel filmin baslangici olan
Flaherty'nin calismalari ayn: zamanda dogalci gelenegin de

onctiisti olmustur (Com, 2019).

Sanayi Devrimi ile fotograf makinesi ve sinematografin
icadi her nesnenin her goriinimiin smirsiz sayida seri
iiretimine olanak vermistir. Teknolojinin gelisimi, belgesel
sinemanin evriminde 6nemli bir rol oynamistir (Koca, 2022).
Belgesel sinemanin "altin ¢ag1" olarak kabul edilen 1920'1er ve
1930'larda, belgesel sinema daha taniml bir bigime biirtinmiis
ve "gercek¢i sinema" olarak kendini gostermistir. Grierson

(1933) bu dénemi, belgesel filmin "yaratici gergekligin yorumu"
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olarak tamimlar ve bu donemdeki belgesellerin, sosyal ve

politik konular1 islemeye basladigim belirtir.

Ozellikle sesin ve renkli filmin kullanilmaya baslamasi,
belgesel yapimcilarina daha genis bir ifade alari sagladi.
1960'lar ve 1970'lerde, tasmabilir kameralar ve senkron ses kay1t
cihazlari, gozlemsel belgeselciligin, Direct Cinema ve Cinéma
Vérité akimlariyla daha katiimca ve gozlemsel bir hale
gelmistir. Ellis ve McLane (2005) bu doénemi, belgeselcilerin
daha gercekgi ve dogaglama yaklasimlar gelistirdigi bir donem
olarak nitelendirir. Bu yaklagim, belgeselcilerin konularin
daha dogal ve etkilesimli bir bicimde kaydetmelerine olanak

tamimigtir.

2000'lerden itibaren dijital ¢agin yiikselmesiyle birlikte,
belgesel sinemanin anlatim, estetik ve dagitim olanaklar1 yeni
bir evreye girmistir. Dijital teknolojilerin ve internetin
yayginlagmasi, belgesel yapimini daha erisilebilir ve gesitli hale
getirmistir. Winston (2013) bu donemi, belgesel sinemanin
dijital devrimini ve c¢evrimic¢i platformlarin yiikselisini
vurgulayan bir donem olarak degerlendirir. Djjital teknolojinin
gelismesi ve internetin yayginlasmasi, belgesel sinemanin
siirlarin1 daha da genisletmistir. Bu donemde, belgesel film
yapimcilar1 sosyal medya platformlari ve ¢evrimici dagitim
kanallarini kullanarak eserlerini daha genis kitlelere ulastirma
imkan bulmustur. Ozon (1998) bu dénemi, belgesel sinemanin
teknolojik ve dagitim anlaminda evrim gegirdigi bir donem
olarak tamimlar. Dijital ¢agin baslamasiyla birlikte, belgesel
sinema yeni bir doniisiim stirecine girdi. Dijital teknolojiler,

belgesel yapimcilarina daha diisiik maliyetlerle yiiksek kaliteli
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filmler {iretme imkani sagladi. Ayrica, internet ve sosyal medya
platformlari, belgesel filmlerin dagitimi ve erisilebilirligi

agisindan yeni olanaklar yaratti.

Yiiksek c¢oziiniirlitkli ve 4K kameralarin gelisimi,
belgesellerin gorsel kalitesini artirmigtir. Film yapimcilar, artik
konularmi daha net ve detayll bir sekilde yakalayabiliyor,
boylece izleyicileri konunun diinyasmna daha derinlemesine
dahil edebiliyorlar. Gelisen teknoloji, belgesel sinemanin
estetik ve anlatim bicimlerini de degistirmektedir. Kara (2019)
calismasinda, dijital teknolojilerin belgesel sinemanin gorsel ve
isitsel dili tizerindeki etkilerini vurgulamaktadir. Bu degisim,
ozellikle gorintii kalitesindeki artig ve post prodiiksiyon
siireclerinin kolaylasmasii igermektedir. Teknolojik gelisme
sinemanin duyumsal etkinligini giiclendirmis, ifade araglarini
zenginlestirmis ve  yoOnetmenin anlatimmna  katkida
bulunmustur (Koca, 2018).

Teknolojik gelismeler, belgesel sinema alaninda hikaye
anlatimini da 6nemli 6lgiide doniistiirmiistiir. Sinema, yapisi
geregi endiistri niteligi gosteren bir sanat oldugundan bu
noktada teknolojiyle iligkisi ekseninde diger sanat dallarindan
ayrilir  (Kazaz ve Pala, 2020). Bu doniisiim, {iretim
siireclerinden izleyici deneyimine kadar bir dizi yeniligi
beraberinde getirmistir. Giiniimiizde belgesel sinema,
geleneksel anlatimlarin yamni sira interaktif ve transmedya
projeler gibi yenilik¢i yaklasimlar1 da igermektedir.
Belgeselciler, hikaye anlatimi ve gorsel ifade konusunda stirekli
yeni yollar denemekte, izleyicileri sadece bilgilendirmekle

kalmayip, ayni zamanda duygusal ve zihinsel olarak da
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etkilemeyi amaglamaktadirlar. Rogers, Once Hikdye Sonra
Teknoloji (2020) isimli ¢alismasinda etkilesimli belgeseller(I-
Docs) konseptini ele alarak ve bu belgesellerin, geleneksel
belgesel film yapimi ile dijital teknolojilerin giiglerini nasil
birlestirdigini incelemistir. izleyicilerin kararlarina gore sonuca
etki edebildigi ve algoritmik yapida olan etkilesimli
belgesellerin izleyicileri hikayenin bir parcasi haline getirerek,
onlar1 katilimei, yaratict ve igbirlik¢gisi yapma potansiyeline

sahip oldugunu ifade eder.

Alall: telefonlar ve tabletler hem film yapimi hem de izleme
deneyimi agisindan Onemli araglar haline gelmistir. Mobil
cihazlarla ¢ekilen belgeseller, gercek zamanli ve yerinde hikaye
anlattimi  saglamaktadir. Drone  teknolojisi,  belgesel
yapimcilarina daha o©nce erisilemeyen agilardan havadan
¢ekimlerde devrim yaratarak, belgesel film yapimcilarina yeni
ve etkileyici bir bakis agis1 sunmustur, bu da gorsel anlatimi
zenginlestirmistir. Drone ¢ekimleri, manzaralari, vahsi yasami
ve olaylan yiiksekten gostererek hikaye anlatimina bambaska
bir boyut kazandirmistir. Teknolojinin belgesel sinemaya etkisi,
sadece prodiiksiyon siiregleriyle smirli kalmamakta, aymn
zamanda dagitim ve erisim yollarmni da doniistiirmektedir.
Internet ve cesitli dijital platformlar, belgesel filmlerin daha
genis bir izleyici kitlesine ulasmasini saglamakta ve bu dagitim
kanallarinin cesitlenmesine yol a¢maktadir (Ozkan, 2019).
Internet ve sosyal medya platformlari, belgesel filmlerin daha
genis bir kitleye ulasmasini saglamistir. Cevrimici platformlar,
geleneksel yayin ve sinema salonlarina alternatif olarak ortaya

¢ikmistir. Bu durum, belgesel filmlerin sosyal etkisini ve
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erisilebilirligini arttirmakta, farkl kiiltiirel ve sosyal konularin

daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir.

Belgesel sinemanin teknoloji cer¢evesindeki igerik, bicim ve
dagitima dayali doniisiimii, dijitallesme ve yeni medya
araglarmin gelisimi ile yakindan iligkilidir. Teknolojinin ve
hareketli videoya dayali dijital platformlarin cesitlenmesi
sayesinde daha genis bir hikaye anlatic1 kitlesi olusmus ve ticari
aglarin belgesel iiretimine ilgisi de artmistir (Chattoo, 2020).
Teknolojik alanlarda yasanan tiim bu hizli degisim siirecleri
belgesel filmlerin yapimi ve sunumu {izerinde biiyiik etkiler
yaratmaktadir. Yilmaz (2018) belgesel sinemanin teknolojiyle
olan iliskisini, dijitallesme siirecindeki doniisiimler iizerinden
incelerken,  belgesellerin  teknolojik  araglardan nasil
etkilendigine dikkat geker. Ozellikle dijital kameralar, kurgu
yazilimlar1 ve internetin yayginlasmasi, belgesel film
yapimcilarinin -~ hikayelerini  daha etkili bir sekilde
anlatmalarina olanak saglamaktadir (Demir, 2020). Dijital
kameralar ve diizenleme yazilimlari, belgesel film yapimini
daha erisilebilir ve maliyet etkin hale getirmistir. Bu, bagimsiz
film yapimcilart ve amatorler icin belgesel yapimim
kolaylastirmistir. VR (ing. virtual reality) ve AR (ing.
augmented reality) teknolojileri, izleyicilere daha siiriikleyici
ve etkilesimli deneyimler sunarak belgesel sinemanin
smirlarin1  genisletmektedir. Sanal gergeklik teknolojileri
belgesel sinema da hikaye anlattmini = doniistiirmeye
baslamuistir. VR teknolojisi, gercegi daha siiriikleyici, kusatilmis

ve etkilesimli bir sekilde aktarmak igin belgesel filmlerinde
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kullanmilmakta ve bu sayede izleyici deneyimleri

derinlestirilmektedir (Pomianowska, 2018).

Ramazanova ve Abikeyeva (2022) tarafindan yapilan bir
calismada, dijital teknolojinin belgesel anlatilarina sundugu
firsatlar incelenmistir. Calisma, dijital kayit ve arsivleme,
modern film teknolojileri, internet ve iletisim akislarinin
genislemesi gibi faktorlerin, belgesel sinemanin hem igerik
olusturma yontemlerini hem de sunum ve tiiketim kosullarin
nasil degistirdigini ele almaktadir. Ayrica, yazarlar, yaratici
belgesellerin, oyun ve belgesel sinemanin hibrit bir formu
olarak ortaya ¢iktigini ve sanatsal bir formda giincel ve kiiresel

giindemi nasil yansittigini tartismaktadir.

Yapay zeka ve makine 6grenmesi gibi yeni teknolojilerin
belgesel yapimciligina entegrasyonu, bu alanda yeni
tartismalar1 da beraberinde getirmektedir (Aydmn, 2021).
Cronin (2023) Yapay Zekd ve Belgesel Film Yapim: Etik Cikarimlar
ve Hikdye Anlatimindaki Gelismeler isimli ¢alismasinda yapay
zekanin belgesel film yapimindaki etkisi, belgesel film
yapiminda yapay zekanin kullaniminin etik etkileri ve hikaye
anlatimina getirdigi yenilikleri incelenmistir. Yapay zekanin
veri analizi, otomatik transkripsiyon ve c¢eviri, goriintii ve
konusma tanima gibi giiglii araglar sunarak hikaye anlatimini
gelistirdigi, tiretimi kolaylastirdig1 ve degerli veri icgoriileri
sagladig1 ifade edilmektedir. Belgesel sinemanin bu siirekli
degisen ve gelisen dogasi, onu sadece bir film tiirti olmaktan
¢ikarip, toplumsal gercekliklerin ve insan deneyimlerinin

derinlemesine kesfi icin giiglii bir ara¢ haline getirmistir. Bu
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evrim siireci, belgesel sinemanin geleceginin de ne kadar

zengin ve ¢esitli olacaginin bir gostergesidir.
Yapay Zeka ve Film Yapimi

Giiniimiizde, yapay zeka (Al) teknolojileri, film ve video
diizenleme siireglerinde 6nemli bir rol oynamaya baslamstir.
Yapay zeka tabanh araclar otomatik video montaji, goriintii
iyilestirme ve sahne secimi gibi seceneklerle i film yapim
siireclerini daha hizli, verimli ve yenilik¢i hale getirmekte,
boylece film yapimcilarina ve editorlere biiyiik kolayliklar
saglamaktadir. Ornegin, yapay zeka tabanli algoritmalar,
cekimlerin en etkileyici kisimlarini segerek editorlerin is
ylikiinii azaltabilir. Bu siireg, Ozellikle belgesel ve haber
prodiiksiyonlarinda, genis ¢ekim materyallerinden en uygun
sahnelerin  secilmesinde biiyitkk bir zaman tasarrufu

saglamaktadir.

Yapay Zeka teknolojilerinin temelleri, bilgisayar bilimleri,
matematik ve miihendislik disiplinlerinin kesisme noktasinda
yer almaktadir. Yapay zekanin temel tasi olan algoritmalar ve
veri isleme teknikleri, son yillarda hizla gelismis ve cesitli
alanlarda uygulama bulmustur. Yapay Zeka ve Makine
Ogrenmesi (ing. machine learning), giiniimiiz teknolojisinde
merkezi bir 6neme sahip olan konseptlerdir. Yapay zeka,
makinelerin insan zekasini taklit etme yetenegini ifade ederken,
makine Ogrenmesi ise bu makinelerin deneyimlerden
Ogrenerek performanslarini iyilestirmesini tanimlar (Russell &
Norvig, 2016). Bu teknolojiler, 6zellikle makine 6grenmesi ve
derin 6grenme (ing. deep learning) gibi alt dallar1 icermekte ve

bu dallar, yapay zekanin pratik uygulamalarinda merkezi bir
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rol oynamaktadir (Goodfellow, Bengio, ve Courville, 2016).
Makine 6grenmesi, yapay zekanin uygulamali bir alt dah
olarak goriilebilir. Bu disiplin, veri setlerinden otomatik olarak
Ogrenme ve bu Ogrenmeyi tahmin veya karar verme
siireclerinde  kullanma prensiplerine dayarmir. Makine
ogrenmesi, veriler lizerinden 6grenme ve bu 6grenme siirecini
otomatize etme yetenegini ifade eder (Alpaydin, 2020). Bu
siireg, Ozellikle biiyiik veri setlerinin analizi ve
anlamlandirilmasinda kritik bir Oneme sahiptir. Derin
o0grenme, makine 6grenmesinin daha karmasik bir alt dalidir ve
yapay sinir aglar1 araciligiyla, insan beyninin 6grenme
siireglerini taklit etmeye galisir (LeCun, Bengio, ve Hinton,
2015). ML, siipervize (gozetimli), unsupervised (gozetimsiz) ve
reinforcement (pekistirmeli) 6grenme olmak tizere ii¢ ana
kategoriye ayrilir (Sutton & Barto, 2018). DL, 6zellikle gorsel ve
isitsel verilerin islenmesi, dogal dil isleme ve karmasik desen
tanima problemlerinde devrim yaratmistir (Hinton ve ark.,
2012). Yapay zekanin bu temel bilesenleri, 6zellikle son on
yilda, bilgisayarla gorii, dogal dil isleme ve tahmin analizi gibi
alanlarda devrim niteliginde ilerlemeler saglamistir (Jordan &
Mitchell, 2015). Bu ilerlemeler, yapay zekanin sadece akademik
bir ilgi alan1 olmaktan ¢ikip, giinlitk yasamimizin bir pargasi

haline gelmesine yol agmuistir.

Yapay zekd, tasarimcilara bilissel yetenekleriyle destek
olarak, metni anlama, sesleri duyabilme, goriintiileri tanima ve
hatta engellerin etrafinda miitkemmel bir sekilde hareket etme
yetenegine sahip makineleri igeren bir terimdir. Bu yetenekler,

Gmail'in  bir sonraki hareketini Onerme, Facebook'un
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fotograflar1 analiz ederek Kkisileri etiketleme ve Siri'nin sesli
komutlar: algilayarak yanitlar olusturma gibi uygulamalarda
goriilebilir. Bu durum, tasarimc olmadan yapay zeka kodlar:
kullanilarak logo olusturmanin, web sitelerinde tasarim
yapmanin miimkiin hale gelmesine olanak tanir. Ancak, bu
durum eserlerin tasarim agisindan yaraticilifl ve 6zginliigii
konusunda tartismalara neden olabilir (Karaata, 2018). Yapay
zeka, grafik tasarim endiistrisinde isleri devralma endiselerine
neden olurken, diger taraftan isleri kolaylastirmistir.
Gliniimiizde grafik ve yapay zeka arasindaki iligskinin biiyiik
Olctide arttig1 ve uygulamalarmin yaygin olarak kullanildig:
gozlenmektedir. Tasarimcilarin yiiksek yaraticilik ve hizla
tasarim siirecini tamamlamalar1 hayati onem tasimaktadir.
Yerel tasarim yontemleri ile yapay zeka odakli tasarim
yontemleri arasindaki fark, istenen tasarimi elde etmek icin
kullanilan siire¢ ve araglardir. Yapay zeka sayesinde tasarim
ge¢misi olmayan herhangi bir kisi, bugiin bir logo veya web
sitesi olusturabilir (Sindhura ve Abdul, 2021). Yapay zekanin
tasarim  diisiincesinin  temel ilkelerini etkilemedigini
gozlemleyebiliriz. Aksine, yogun tasarim siireclerinin ge¢mis
sinirlamalarinin  {istesinden gelmemize yardimci olabilir.
Geleneksel olarak tasarimcilar tarafindan yiiriitiillen problem
¢ozme gorevleri arttk hacim ve hiz smirlamasi olmaksizin
otomatiklestirilmistir. Yapay zeka, tasarimcidan farkli bir
sekilde, daha karmasik, problemli islerde daha basit yollardan
¢ozlime ulasabilme imkani sunmaktadir (Verganti,

Vendraminelli ve Iansiti, 2020).
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Giiniimiiz bilgi teknolojisiyle entegre edilen yapay zek3,
yazili metinleri konusma diline g¢evirme, endiistriyel uzman
sistemleri, gorsel ve isitsel tanima yeteneklerine sahip
endiistriyel medya igerikleri ve yapay sinir aglar1 gibi
bilesenleri igerir (Kim, 2018). Yapay zeka ve makine 6grenmesi,
c¢agimizin en Onemli teknolojik gelismeleri arasinda yer
almakta ve saglik, finans, otomotiv, egitim, sanat ve sinema gibi

pek cok sektorde yenilik¢i ¢oziimler sunmaktadir

Sanat, insanlik tarihinin en temel yapi taslarindan biri olarak
yapay zeka teknolojisinin etkisiyle yeni bir yone evrilmektedir.
Yeni teknolojilerin etkisiyle, sanatcilarmm bakis agisiyla
bigimlenen farkli sanat akimlar: ortaya ¢ikmaktadir. Teknoloji
ile birlikte, resim, miizik ve sinema alanlarinda yapay zeka
teknolojileriyle  birlikte  eserlerde  cesitli ~ degisiklikler
gozlemlenmektedir. Yapay zeka, sanat¢i olmadan da gesitli
sanat eserleri ortaya koyabilir (Giiney ve Yavuz, 2020). Basit bir
teknik aractan ¢ok daha fazlasini gerektiren giiniimiizde sanat
eseri yaratma slireci, yapay zekanin etkisiyle yaratim
diislincesinin yeniden sekillendirilmesini gerektirebilir (Shen
ve Yu, 2021). Gorsel kiiltiir, sembolik diizen i¢inde benzer
sekilde konumlandirilir, diizen ve diizenlemeler tarafindan
yonetilir (Koca ve Ulutas, 2020). Yapay zekaya dayali yeni
gorsel kiiltiir anlayisinda {ireticinin konumu algoritma ve

kodlarla sanat1 sekillendirici bir rol oynamaya baslamaistir.

Yapay zekd, sinema endiistrisinde de hizla gelisen ve
dontistiiriicii bir rol oynamaktadir. Yapay zeka teknolojileri,
film yapim siireglerini, gorsel efektleri ve seyirci deneyimlerini

yeniden sekillendirmektedir. Cardero ve Moreno (2023),
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sinema goriintiilerinin Makine Ogrenimi tabanli yazilimlar
kullanilarak nasil dontstiiriildiigiinii ve bu doniisiimiin
estetik, gerceklikle olan anlamsal iliskisi ve ontolojisi
tizerindeki etkilerini incelemistir. Bu calisma, yapay zekanin
sinema goriintiisii teorisindeki yerini ve bu yeni mutasyonun

teorik gelenekle olan iliskisini tartismaktadir.

Pradeep ve arkadaslar1 (2023) tarafindan yapilan bir
calismada, AlI'nin ¢agdas sinemadaki anlati, prodiiksiyon
teknikleri, gorsel efektler ve seyirci deneyimleri {izerindeki
etkisi incelenmistir. Bu calisma, sinematografi, diizenleme,
gorsel efektler ve post-prodiiksiyon gibi alanlarda Al
uygulamalarini ve bu teknolojilerin yaraticihigl, verimliligi ve
gorsel estetigi nasil iyilestirdigini vurgulamaktadir. Ornegin,
yapay zeka destekli renk diizeltme araglari, goriintiilerin renk
tonlarini otomatik olarak ayarlayarak zaman kazandirir. Bu tiir
araglar, filmlerin gorsel estetigini gelistirmek igin gerekli renk
diizeltmelerini, manuel islemlere gore ¢ok daha hizli bir sekilde
gerceklestirebilir. Ayrica, yapay zeka, goriintii ve ses
restorasyonu gibi alanlarda da kullanilmakta, eski veya kalitesi
diisiitk materyalleri iyilestirerek modern standartlara uygun

hale getirebilmektedir.

Traparic, Larabi ve Bellatreche (2023), sinema i¢in otomatik
igerik olusturma tizerine bir ¢alisma yapmislardir. Bu ¢alisma,
Al'nin  sinema  igeriginin  olusturulmasinda  nasil
kullanilabilecegini ve bu siirecin otomatiklestirilmesinin
potansiyelini gostermektedir. Yapay zekanin video diizenleme
ve post-prodiiksiyon siireglerindeki kullanimi, ayni zamanda

yaratici ifadenin yeni yollarin1 da agmaktadir. Ornegin, yapay
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zeka destekli efektler ve animasyonlar, daha 6nce miimkiin

olmayan gorsel efektlerin yaratilmasina olanak tanimaktadir.

Belgesel hikaye anlatiminda yapay zeka araglarinin
kullanimy, film yapimcilarina yeni ve yenilik¢i yollar sunarak,
belgesel yapimlarini zenginlestirmektedir. Bu araglardan
bazilar1 sunlardir (Desktop Documentaries, 2021; Farland ve
Tardif, 2023):

A.L Imaj Uretimi: MidJourney ve DALL-E gibi araclar,
yiiksek Kkaliteli orijinal goriintiiler olusturarak belgesel film
fikirleri ve konseptlerin gelistirilmesinde yardimci olur. Bu
araglar, film ekiplerine, potansiyel yatirimcilara veya fonlama

tekliflerinde gorsel konseptler olusturmada kullanilmaktadir.

Metin Tabanli Senaryo Uretimi: OpenAl ve ChatGPT,
metin  komutlariyla senaryo veya film taslaklarinin
olusturulmasina yardimci olur. Bu araglar, fikirlerin hizla
hayata gecirilmesini saglayarak senaryo yazim siirecini
kolaylastirir. Yapay zeka senaryo yazimin tiim siireglerinde

dijital bir asistan gibi islev goriir.

NVIDIA Canvas: Bu arag, inanilmaz sanat iiretimi ve harita
boyama yetenekleriyle sahnelerin genisletilmesinde veya
degistirilmesinde kullanilabilir. Bu, ozellikle belgesel film
yapimcilari i¢in oldukga faydalidir.

A.lL Seslendirme Olusturma: Voice.ai veya Murf.ai gibi
araclar, insan sesine benzer seslendirmeler {ireterek videolarin
ve filmlerin anlatilmasinda kullanilmaktadir. Bu, ozellikle

taslak ve ham kesimler i¢in olduk¢a 6nemlidir.
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Miizik Olusturma: Amper Music, Loudly ve AIVA gibi
araglar, filmler i¢in miizik veya ses efektleri iiretmede
kullanilmaya baslanmistir. Bu araglar, belgesel filmlerin ses
diizenlemesi ve miizikal atmosferini zenginlestirme

potansiyeline sahiptir (Desktop Documentaries, 2021)

Murf: 100'den fazla yapay zeka sesine sahip olan bu arag,
etkileyici duygusal konusma stilleri ve ses/metin girisi destegi

ile film ve videolarin seslendirilmesinde kullarlabilir.

Adobe Sensei: Adobe Creative Cloud'un bir parcasi olan bu
yapay zeka ve makine 6grenme teknolojisi, goriintii diizenleme
ve tasarimda kullamilarak filmlerin gorsel kalitesinin

artirilmasina yardimei olur.

Canva: Yapay zeka destekli sablonlar ve diizenleme
Onerileri ile film ve belgesel afisleri, tanitim malzemeleri gibi
gorsel tasarimlarin hizli ve etkili bir sekilde olusturulmasini

saglar.

Magisto ve Adobe Premiere Pro: Bu yapay zeka destekli
video diizenleme yazilimlari, profesyonel goriintimlii videolar
olusturmak icin gerekli aracglar1 sunar. Ozellikle Adobe
Premiere Pro, akilli araglarla video diizenleme siirecini
kolaylastirir (Farland ve Tardif, 2023).

Her gegen giin ortaya ¢ikan yapay zeka destekli metin ve
gorsel liretme uygulamalari film yapiminin gesitli siire¢lerinde
pek cok farkh sekilde kullanilmaya baslanmistir. Yapay
zekanin agirlikli olarak kullanilmaya baslandigi bir diger alan
ise belgesel film yapimlaridir. Belgesel film yapimlari icin

oldukca ©nemli olan arsiv goriintiileri, eski videolar ve
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fotograflar gibi diisiik kalitedeki goriintiiler yapay zeka
destekli gortintii iyilestirme araglar1 sayesinde restore
edilebilmektedir.

Belgesel Sinemada Yapay Zeka Kullanimi ve Goriintii

Tyilestirme

Tarihsel olarak ekranin evrimine bakildiginda, goriintii
ylizeyinin sadece teknolojik bir degisime ugramadigi, aym
zamanda bu teknolojik degisimin toplumsal ve kiiltiirel bir
doniistimle i¢ ige gectigi gozlemlenecektir (Altunay, 2012).
Yapay zeka teknolojisinin yarattig1 teknolojik devrim ayni
zamanda toplumsal alanda ve sanatsal {iretim pratiklerinde de
biiyiik degisime yol a¢mistir. Bir sinema eseri, gorsel-isitsel
gosterimin tiim imkanlarina sahiptir bu nedenle film izleme
eylemi diger sanatlar ile gerceklestirilen karsilasmalardan daha
yogundur (Ulutas, 2022). Gorsel ve isitsel agidan oldukga
oldukca yogun olan bu deneyimin {iiretim siireglerine yapay
zeka algoritmalar1 eklemlenmeye baslamistir. Yapay zeka
destekli film yapimi, son yillarda sinema endiistrisinde dikkat
cekici bir trend haline gelmistir. Bu trend, teknolojinin gelisimi
ve yapay zekanin yaraticiik siireclerine entegrasyonu ile

belgesel sinemasinin yeni bir boyut kazanmasina yol agmustir.

Yapay zeka ve goriintii iyilestirme teknolojileri, son yillarda
hizla gelisen ve bir¢ok disiplini etkileyen alanlardir. Yapay
zeka, 6zellikle derin 6grenme yontemleri kullanarak, goriintii
ve video islemede Onemli iyilestirmeler saglamaktadir. Bu
alanlardaki gelismeler, akademik calismalarda da yogun bir
sekilde ele alinmaktadir. Yapay zeka tabanli goriintii

iyilestirme teknolojileri, diisiik ¢oziiniirliiklii goriintiilerin
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kalitesini artirarak, daha net ve ayrintili goriintiiler elde etmeyi
miimkiin kilar. Wang ve arkadaslarinin (2020) ¢alismasinda,
derin 6grenme tabanl siiper ¢oziiniirliik tekniklerinin etkinligi
tizerine yapilan deneysel analizler sunulmustur. Bu calisma,
yapay zekanin goriintii kalitesini nasil iyilestirdigine dair
onemli bulgular icermektedir. Gelisen yapay zeka goriintii
isleme araglar1 eski goriintiilerin revizyonunda onemli islev
gormekte ve eski goriintiilerin renklendirilmesinde kayda

deger gelisme saglamistir.

Yapay destekli goriintii ve ses isleme teknolojileri, tarihi
veya kalitesi diisiik goriintiilerin restorasyonu ve iyilestirilmesi
konusunda etkili ¢oztimler sunmaktadir (Jones & Lee, 2018).
Yapay zeka destekli goriintii iyilestirme teknolojileri, diisiik
¢ozunirliiklii veya eski goriintiilerin kalitesini artirarak daha
net ve detayli goriintiiler elde etmeyi saglar, bu da ozellikle
belgesel yapimy, tarihi belgeler, arsiv gortintiileri, eski video ve
fotograflarin restorasyonunda biiyiik bir Oneme sahiptir.
Otomatik isleme ve verimlilik sayesinde goriintiilerdeki hatalar
ve bozulmalar yapay zeka tarafindan tespit edilip diizeltilebilir.
Dijitallestirilmis ve iyilestirilmis goriintiiler, arastirmacilara,
tarihgilere ve genel kullanicilara daha kolay erisim saglar ve
dijital arsivlerin olusturulmasi ve yonetilmesinde 6nemli bir rol
oynar. Yapay zeka destekli goriintii iyilestirme teknolojileri,
sinema endiistrisindeki gorsel efektlerin kalitesini artirmada
Oonemli bir rol oynamaktadir. Bu teknolojiler, film yapim
siirecinde daha gercekci ve etkileyici gorsel igerikler

olusturulmasina olanak tanimaktadir
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Kopuz (2022), Grafik Tasarmmn Gelece§inde Yapay Zekd
Programlar1 adli Yiiksek Lisans tezinde, 50 adet goriintii
islemede kullanilan Yapay Zeka aracinu incelemis ve yapay
zeka teknolojisinin siirekli iyilestirilmesi ve gesitli teknoloji ve
algoritmalarin {iretilmesi sayesinde bilgisayar destekli sanat ve
el sanatlar1 tasarimini daha kullanish ve verimli hale getirdigini
ifade etmistir. Kopuz (2022) bu calismada Adobe Photoshop’un
“Neural Filters” adl1 aracini almis ve “Renklendirme 6zelligiyle
siyah-beyaz fotograflar1 yeniden renklendirmeye yarayan bu
islemi yaparken yapay zeka, mekani, objeyi veya manzaray1
otomatik  algilayarak ona uygun renkler segerek
gerceklestirmektedir. Yapay zeka sayesinde bu islem oldukg¢a
pratik bir hale gelmistir.” ifadesini kullanmis ve asagidaki

Gorsel 17 i 6rnek vermistir.

G6rs 1. behotoshop Neural Filters Renklendirme segenﬁginin
gortintiisii

Kopuz (2022) aynmi calismada video goriintii kalitesi
ylikseltilmesi alaninda tasarimcilar igin yapay zeka ile
gelistirilmis bir tasarim programi olan Topaz Labs’1 ele almistir.
Topaz Labs uygulamasinin igindeki yapay zeka programi
Topaz Studio, Mask Al, Adjust Al, Gigapixel Al, Denoise Al,
Sharpen Al, JPEGtoRAW Al ve Video Enhance Al olmak iizere

8 adet farkli yapay zeka destekli program biinyesinde
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barmndirdigini ifade etmistir (Kopuz, 2022). Bunlardan bazilar

ve ortaya koydugu yetenekler sunlardir;

Adjust AL, Adjust Al, ayn1 zamanda Topaz Studio ile
entegre calisabilen bir eklentiye sahiptir. Igerdigi o6zel
eklentilerle, fotograf sanatgilarina ve tasarimcilara gesitli
kolayliklar sunan bir dizi 6zellige sahiptir. Bu program, yapay
zekdnin makine Ogrenimi giiclinden faydalanarak eski ve
solgun fotograflara canli ve taze bir goriinim kazandirma
yetenegine sahiptir. Fotograftaki renkleri, golgeleri ve
ayrintilart degistirerek etkileyici sonuglar elde edebilir. Ayni
zamanda, Topaz Studio programiyla oldugu gibi Adobe'nin
Photoshop ve Lightroom programlariyla da eklenti olarak
caligabilir.

Gorsel 2. ADJUS Al Yapay
zekanin solgun fotograflari

canlandirma performansi.

Gigapixel AI: Topaz Labs tarafindan gelistirilen bu
program, adindan da anlasilacag: gibi diisiik kaliteli
fotograflar1 ve videolar: yiiksek kaliteli hale getirme yetenegine
sahiptir. Derin 6grenime dayali olarak gelistirilen yapay zekas,
farkli alanlardan (portreler, manzaralar, mimari ve diger
gorseller) bircok gorselle egitilmistir. Gigapixel Al diisiik

¢ozilintirliiklii dosyalardaki ayrintilar1 ve yapilari taniyabilir,
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orijinal ayrintilar1 koruyarak goriintiileri 6 kata kadar yeniden
boyutlandirabilir ve bodylece daha keskin, daha net ve

ylikseltilmis goriintiilere doniistiirebilir (Kopuz, 2022).

Gorsel 3. Gigapixel Al Yapay zekanin gorsel kaliteyi artirma performansi.

DeNoise Al: Topaz Labs tarafindan gelistirilen DeNoise Al
uygulamasi, yapay zeka destekli bir ¢oziimdiir. Bu uygulama,
fotografcilara ve stok fotograf alaninda calisan tasarimcilara

bircok avantaj saglamaktadir.

Giiriiltii azaltma teknolojisi uzun bir siire boyunca aym
kalmisti, ancak DeNoise Al temel olarak derin 6grenme adi
verilen yeni bir yaklasimi benimsemektedir. Milyonlarca
goriintiiden olusan 6grenme siirecinin ardindan, DeNoise Al
gercek goriintii ayrintilarini ve giiriiltiiyli dogru bir sekilde
ayirt edebilir. Bu, birkag y1l 6nce miimkiin olmayan bir seydi.
DeNoise Al glintimiizde goriintii detaylarini kurtarmanin yani
sira gorseldeki giiriiltiiyli de kaldirma imkani sunmaktadir
(Topazlabs, 2021). Ayrica, DeNoise Al, Topaz Labs'in diger
uygulamalar1 gibi Adobenin Photoshop ve Lightroom ile
uyumlu bir yapiya sahiptir.
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Gorsel 4. DeNoise Al Topaz Labs web sitesindeki DeNoise Al

uygulamasimnin performanst.

Sharpen Al: Topaz Labs'in bir diger yazilimi olan Sharpen
Al, yapay zeka yardimiyla bulanik gorselleri netlestirir. Bu
program, Topaz Studio, Photoshop ve Lightroom eklentileri
olarak da kullanilabilir. Gergek keskinlik, yumusaklik ve
bulaniklik eksikligi ile ilgilidir. Geleneksel keskinlestirme
araclari, kenarlar1 daha parlak hale getirerek bu eksikligi simiile
etmeye calisir, ancak sorunun gercek kaynagmi diizeltmez.
Sharpen Al ii¢ farkli bulaniklik tiiriinii hedefleyerek ¢ok daha
dogal sonuglar elde etmeye calisir (Topazlabs, 2021). Yapay
zeka destegi, hareket, odak ve yumusaklik gibi ii¢ farkli gorsel
bozuklugun {iistesinden gelerek net ve diizeltilmis goriintiiler

elde etmeye olanak tanur.

Gorsel 5. Topaz
Labs web
sitesindeki
Sharpen Al

uygulamasimin

performansi.
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Video Enhance AI: Tasarimcilar i¢in video diizenleme
sireci genellikle oldukca zahmetli bir istir. Topaz Labs
tarafindan gelistirilen bu yapay zekad destekli program,
videolar1  netlestirme  konusunda  biiyiik  kolaylik
saglamaktadir. Program, videolar1 HD seviyesinden 8K
seviyesine ylikseltebilme yetenegine sahip olmasinin yani sira,
videolardaki giirtltiiyii azaltabilme, sikistirilmis veya
bozulmus videolardaki ayrintilar1 gergek¢i bir sekilde geri
getirebilme,  video  icerigindeki  titremeleri  ortadan
kaldirabilme, video igindeki kare sayisini arttirabilme ve agir
cekim efektleri olusturabilme gibi Ozelliklere de sahiptir.
Binlerce video tizerinde egitilen bu yapay zeka programi, derin
Ogrenme ve makine Ogrenme yeteneklerini kullanarak
etkileyici sonuglar elde edilebilmektedir. Windows ve Mac
isletim sistemlerinde bagimsiz olarak kullanilabilen bu son
derece kullanish uygulama, tasarimcilar igin biiyitk bir

yardimcaidir.

"
Final Cut Pro: 24 fps 1o 50 fps Video Enhance Al: 24 fp# 1o 60 fps

Gorsel 6. Topaz Labs web sitesindeki Video Enhace Al uygulamasmin

performansi

Yukarida sozii edilen pek ¢ok farkli yapay zeka destekli

goriintii  iyilestirme uygulamalari kullanilarak  diisiik
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¢ozlintirliiklii goriintii restore edilebilmis ve
renklendirilmektedir. Bu tiir uygulamalar, eski goriintiileri
yapay zeka yardimiyla yiiksek ¢Oziiniirliige cevirerek, tarihi
olaylar1 ve donemleri modern izleyicilere daha c¢ekici bir

bigimde sunmay1 basarir.

Belgesel sinema, tarihinin cesitli donemlerinde teknolojik
yeniliklere taniklik etmis ve bu yeniliklerden etkilenmistir.
Yapay Zeka ve ilgili teknolojilerin gelisimi, belgesel film yapim
sureclerinde onemli bir doniim noktast olusturmaktadir.
Chapman ve Czarnecki (2020) bu teknolojik ilerlemenin,
belgesel film yapimcilarina hikaye anlatimi ve gorsel sunumda
yeni imkanlar sundugunu belirtmektedirler. Yapay zeka
tabanli araclar, belgesel yapimcilarina veri analizi, sahne
diizenleme ve hatta otomatik metin yazarlig1 gibi alanlarda
destek olmaktadir (Smith, 2021). Belgesel film yapimi, yapay
zeka teknolojilerinin gelisimi ile birlikte yeni bir evreye
girmistir. Yapay zeka, belgesel yapimcilarina derinlemesine
arastirma, veri analizi, gorsel efektler ve hatta senaryo yazimi
gibi alanlarda destek saglamaktadir. Ozellikle, yapay zeka
destekli belgeseller, karmasik konular1 daha anlasilir ve

etkileyici bir sekilde sunma potansiyeline sahiptir.

Yapay zeka ve makine 6grenmesi teknolojilerinin kullanimy,
belgesel yapimcilarina, ozellikle biiyiik veri setlerini analiz
etme ve bu verilerden anlaml hikayeler ¢ikarma konusunda
yeni kapilar agmaktadir (Brown ve Green, 2019). Ornegin,
cesitli sosyal medya platformlarindan elde edilen biiyiik veri
setlerini analiz ederek, belirli sosyal ve kiltiirel trendler

hakkinda derinlemesine bilgiler sunan belgeseller yapay zeka
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teknolojilerinin yardimiyla {iretilmektedir. Bu teknolojiler
sayesinde, daha Once miimkiin olmayan analizler
yapilabilmekte, islem giicti artirilmakta ve bircok endiistride
biiyiik bir potansiyel sunulmaktadir. Ozellikle, otonom araglar,
chatbotlar, sesli asistanlar ve kisisel Oneri motorlar1 gibi
alanlarda yapay zeka teknolojilerinin etkileri
gozlemlenmektedir. Ayrica, otomatik araglar, giivenlik
kameralar: ve akilli telefonlar gibi bir¢ok uygulamada goriintii

isleme teknolojileri 6nemli bir rol oynamaktadir

Yapay zeka ve goriintii isleme teknolojileri, son yillarda en
etkili ve popiiler teknolojik gelismeler arasinda yer almaktadir.
Bununla birlikte, yapay zekanin belgesel sinemada kullanimi1
etik ve estetik kaygilar1 da beraberinde getirmektedir. AI'nin
yaraticilik siirecine miidahalesi ve otantiklik konusunda
tartismalar yaratmaktadir (Doe ve Adams, 2020). Bu baglamda,
yapay zekanin kullaniminin belgesel sinemanin dogasim ve
izleyici ile olan iligkisini nasil etkiledigi 6nemli bir tartisma

konusudur (Nguyen, 2022).
Sonug

Yapay zekd, en temelde yazilimlarin insan zekasmi taklit
etme yetenegine karsilik gelir. Bu, yazilim algoritmalarinin
cesitli {iretim siireclerindeki yasadig1 deneyimleri 6grenerek
performanslarini iyilestirmesi anlamina gelir. Yapay zeka,
bilgisayar bilimleri, matematik ve miihendislik disiplinlerinin
kesisim noktasinda yer alir ve algoritmalar, veri isleme
teknikleri gibi temel bilesenlere dayamr. Giintimiizde yapay
zekaya iliskin ortaya c¢ikan c¢esitli uygulamalar, tibbi

goriintiileme, giivenlik sistemleri, ekonomi, dijital medya gibi
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alanlarin yaninda sanatsal iiretim ve goriintii iretimine iliskin

siireclerde de kullanilmaya baslanmigtir.

Yapay  zeka, glinlimiizde film  senaryolarinin
olusturulmasinda ve gelistirilmesinin disinda film ¢ekimi
sirasinda performans yakalama teknolojisi ve yiiz tamima

yazilimlar1 gibi alanlarda kullanilmaktadir.

Yapay zeka tabanli metin {iretim araglari, senaryo yazimini
destekleyerek yaratici siiregleri hizlandirmaktadir. Ayrica,
yapay zekd, film diizenleme asamasinda yapay zeka, renk
diizenleme ve gorsel efektler gibi zaman alic1 gorevleri
otomatize ederek, editorlerin hikayenin yaratici yonlerine
odaklanmalarina olanak tanmir. IBM Watson gibi yapay zeka
araglar;, film  fragmanlarimin  olusturulmasinda  da
kullanilmistir. Ornegin, Watson, "Morgan" adli Al/Korku
gerilim filminin fragmanini yapmak icin kullanilmistir
(Bernard, 2023).

Belgesel sinemanin gelisimi, teknolojik yeniliklerle
yakindan iligkilidir. Dijital cag ve internetin yayginlasmasi
belgesel yapimimi daha erisilebilir ve cesitli hale getirmistir.
Yiiksek ¢oziiniirliiklii ve 4K kameralar, belgesellerin gorsel
kalitesini artirmis, dijital teknolojiler belgeselcilerin anlatim ve
estetik yaklasimlarini genisletmistir. Ozellikle dijitallesmenin
hiz kazanmasi ve yapay zeka teknolojilerinin yiikselisi, film
yapim siireclerini doniigtiirmiistiir. Yapay =zeka tabanh
teknolojiler, belgesel yapimcilarina verimlilik ve yaraticilik
anlaminda yeni olanaklar sunmaktadir. Ortaya ¢ikan gesitli
uygulamalar, video diizenleme ve post-prodiiksiyon

sureglerini hizlandirmis, daha etkili hikdye anlatimi
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saglamistir. Yapay zeka tabanli video diizenleme ve post-
prodiiksiyon siiregleri, film ve medya endiistrisinde zaman
kazandiran ve karmasik hikaye anlatimi tekniklerini miimkiin
kilan imkanlarla devrim yaratmaktadir. Bu teknolojiler, film
yapimcilari ve editorlere sadece zamandan tasarruf saglamakla
kalmamis, aynm1  zamanda  yaratia  siiregleri  de
zenginlestirmistir. Yapay zeka destekli belgesel filmler hem
teknolojik gelismeleri hem de yaratict hikaye anlatimi
tekniklerini bir araya getirerek, belgesel sinemasini yeni ve

heyecan verici bir yone tasimaktadir.

Belgesel sinema, teknolojik yeniliklerle stirekli bir iligki
halinde bu doniisiimden etkilenmektedir. Belgesel sinema
agisindan oldukg¢a 6nemli olan goriintii ve ses restorasyonu gibi
alanlarda kullanilan yapay zeka, diisiik kaliteli materyalleri
iyilestirerek modern standartlara uygun hale getirir. Bu
teknolojik ilerlemeler, belgesel film yapimclarinin gegmisi
daha iyi anlamalarini ve ¢ok daha kaliteli bir bicimde tekrar
izleyiciye sunmalarina olanak tanir. Yapay zeka goriintii
iyilestirme ve video diizenleme siireclerinde 6nemli bir rol
oynayarak, bu siiregleri hizlandirip, verimli ve yenilik¢i hale

getirmisgtir.

Yapay zekanin hem metin tabanli hem de gorsel tabanli
uygulamalarinda yasanan gelismeler, gelecekte film ve belgesel
yapiminda iiretim, gosterim ve dagitim siireclerini temelden
degistirebilme potansiyeline sahiptir. Yapay zekanin bu denli
hizli entegrasyonu, belgesel film yapiminda etik ve estetik
kaygilar1 beraberinde getirmekte, belgesel sinemanin dogasini

ve izleyici ile olan iliskisini de etkilemektedir Yapay zekanin bu
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kadar ¢ok yonlii kullanimi, gelecekte film endiistrisinde daha

da yayginlasacagini gostermektedir.
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belgesel Film Projesi” odiiliinti aldi. Ayrica “Salyangoz” adli
kisa film senaryosu Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Gelecegin
Sinemasi, Kisa Metrajli Film Projelerini Destekleme
Yarismasinda Birincilik Odiiliinii kazandi. Film festivallerinde
juri {iyeligi gorevlerinde bulundu. Uluslararast Altin Safran
Belgesel Film Festivalinin danismanligin1 yapmaktadir. 50'nin
tizerinde ulusal ve uluslararas: film festivalinde {ilkesini temsil
etti. 30’dan fazla 6diil aldi. Su anda Karabiik Universitesi
Tiirker Inanoglu Tletisim Fakiiltesinde Doktor 6gretim {iyesi
olarak ¢alismaktadir. “Dijitallesme ve Yeni Medya Déneminde
Belgesel Film Estetigi” adli yaymlanmis bir kitab:
bulunmaktadir. Bunun yani sira uzun metraj filminin
senaryosunun ¢alismalarina devam etmektedir. Ayni zamanda
bagimsiz olarak kisa film ve belgesel film c¢alismalarin:
strdiirmektedir.

Niliifer TIZCAN

Niliifer Tizcan, 20 Agustos 1999’da Ankara’da dogdu. ik ve
orta 6grenimini Ankara’da tamamladi. 2018 yilinda lisans
egitimine basladigr Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii'nden 2022 yilinda
mezun oldu. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Radyo-Televizyon Anabilim dalinda yiiksek lisans egitimine
devam etmektedir. Universite yillarindan itibaren, kisa film ve
belgesel alaminda bir¢ok projede gorev alan Tizcan'in yeni
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medya, sinema gostergebilimi, film elestirisi, sinema-mitoloji
ve sinema-felsefe iliskisi {izerine ¢esitli yayinlarn
bulunmaktadr.

Pinar AKCAY DEMIRKIRAN

Pmar Akcay Demirkiran, Istanbul Universitesinde Radyo
Televizyon Sinema béliimiinden mezun oldu. Universite
yillarinda basladigi kisa film ¢aligmalarini yiiksek lisans egitimi
sonrast belgesel alaninda siirdiirdii. Ulusal televizyon
kanallarinda ve cesitli belgesel filmlerde yardimci yonetmen ve
metin yazari olarak gorev aldi. Kirgizistan-Tiirkiye Manas
Universitesinde iletisim {izerine dersler verdi. 2022 yilinda
Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sinema
alaninda sanatta yeterlik derecesi aldi. Halen akademik ve
sanatsal calismalarina devam etmektedir.

Sel¢cuk ULUTAS

Selcuk Ulutas, Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Gazetecilik Bolimiin'deki lisans egitiminin ardindan ayni
tiniversitenin Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yiiksek lisans
egitimini tamamladiktan sonra, 2015 yilinda Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Radyo, TV ve Sinema bilim dal
doktora programindan mezun oldu. Halen Nevsehir Hac
Bektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel
fletisim Tasarim Boliimiin’de Ogretim f{iyesi olarak gorev
yapmaktadir.

Serhat KOCA

Serhat Koca, Selcuk Universitesi fletisim Fakiiltesi Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii'ndeki lisans egitiminin
ardindan ayni Universitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii' Radyo
Televizyon ve Sinema Anabilim Dali'nda yiiksek lisans
egitimini, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’
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Sinema ve TV Anabilim Dali'nda da doktora egitimini
tamamlamistir. Sinema estetigi, sinematografi, bigem, sanat
sosyolojisi alanlarinda ¢alismalarimi siirdiiren Koca, 2018
yilinda Yeni Tiirk Sinemasinda Bigem isimli kitabim
yaymlamistir. Halen Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri
Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Bolimii'nde Ogretim tiiyesi
olarak gorev yapmaktadir.

Senol COM

Senol Com 1977 yihinda Konya'da dogdu. Ik ve orta
dgrenimini Konya’da tamamladi. Anadolu Universitesi kamu
yonetimi boliimiinden mezun oldu. Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii isletme ana bilim dali yonetim ve
organizasyon bilim dali insan kaynaklar1 programindan mezun
oldu. Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii radyo
televizyon ve sinema ana bilim dalinda “Belgesel Sinemada
sinematografi ve gercekgilik iligkisi Suha Arin Belgeselleri
Ornegi” calismastyla doktora egitimini tamamlad.

Umit Giivendi ULUTAS

Umut Giivendi Ulutas, 1978 Samsun Havza'da dogdu. 2002
yilinda Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is
Egitimi Anabilim Dalindan mezun oldu. 2006 yilinda Ondokuz
Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Yiiksek
Lisansin1 tamamladi. 2007- 2009 yillar1 arasinda Kanada da iki
yil siire ile arastirma ve incelemelerde bulundu. 2016 yilinda
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Anasanat Dali'nda Sanatta Yeterlik programini tamamladi.
Aralarinda Turgut Pura Resim yarismasi 6zel 6diilii, 36.Dyo
Resim yarismasi ve Devlet Resim Yarisma sergileri olmak tizere
Ulutag'in bir¢cok yurt i¢ci ve yurtdist sergiye katilimi
bulunmaktadir. Halen Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiin’de Ogretim iiyesi
olarak caligmaktadir.

Savas KESKIN

Savas Keskin, Firat Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla
Iliskiler ve Tanitim Boliimii'nde lisans egitimini tamamladiktan
sonra, ayni universitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii Heti§im
Bilimleri Anabilim Dalindan yiiksek lisans derecesi aldi.
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV
Sinema Anabilim Dalinda doktor oldu. Bayburt Universitesi
Teknik Bilimler MYO Gorsel-Isitsel Teknikler ve Medya
Yapimciligi Boliimiinde akademisyendir. Iletisim sosyolojisi,
kimlik, otekilik, haber, sdylem, ideoloji, sinema, yeni medya,
sanal topluluklar ve Oz-temsil konularinda ¢alisan yazar,
medyatik temsil konusunda Oryantalist diisiincenin elestirisine
ilgi duymaktadr.

Yavuz OZER

Yavuz Ozer, Denizli Lisesi (1996), Selcuk Universitesi iletisim
Fa-kiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema boliimii Lisans (2002)
Yiiksek Lisans (2006) ve Ege Universitesi Radyo Televiz- yon
ve Sinema doktora (2013) mezunudur. 2000 Yil1 “AydinDogan
Geng Iletisimciler Yarismasi” “En iyi Reklam Senar- yosu”
odiili kazandi. 2010 yilinda “Kazakistan Almati Jiir- genov
Sanat Akademisi'nin” davetlisi olarak “Tiirk Gorsel Kiiltiir
Tarihi” tizerine arastirmalar yapti. Danimarka, Fin- landiya,
Polonya ve Makedonya’da gesitli iiniversitelerde konuk
Ogretim iiyesi olarak “Senaryo Yazarligl” ve “Sine- ma”
iizerine lisans ve yiiksek lisans dersleri vermistir. Ispan- ya,
Letonya ve Yunanistan’da sanat ve yaraticilik iizerine
workshoplara katildi. Estonya, Polonya ve Tiirkiye'de cesitli
festival ve etkinliklerde “Senaryo Yazarlig1” iizerine atol- yeler
diizenledi. “Yerel Kiiltiir” ana temasi ile Kirgizistan, ispanya,
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Izlanda ve Irlanda’da fotograf projeleri gercekles- tirdi.
ingﬂtere, Bosna Hersek ve Tiirkiye’de kisisel fotograf sergileri
diizenledi. “Devletle Tanisma” kisa filmi, “Kezban Usta”,
“Biiyiik Menderes” ve “Eber” belgesel filmleri ile yurtdisinda
film festivallerinde cesitli ddiiller kazandi. Ya- z1p yonettigi iki
tiyatro oyunu bulunmaktadir. 2020 yilinda Tiirkiye'nin
mekansal degisimine odaklanan “Safranbolu’da Mekan” ile
“En lyi Belgesel Film Projesi” 6diiliinii kazand1. Halen Afyon
Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema
Televizyon Boliimiinde Ogretim Uyesi olarak gorev
yapmaktadir.

Yusuf YURDIGUL

Yusuf Yurdigiill Erzurum dogumludur. Ik, orta ve lise
ogrenimini Tiirkiye'nin cesitli illerinde siirdiirdiikten sonra
Erzurum’da tamamladi. Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi'nde lisans egitimini, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim
Dali'nda yiiksek lisansini ve aym {iiniversitede doktorasim
tamamladi. Amerika, Avusturya, Azerbaycan, Bosna Hersek,
Ispanya, Kirgizistan ve Ozbekistan gibi iilkelerde akademik ve
mesleki ¢alismalarda bulundu. Akademik kariyerinin disinda
cesitli ulusal televizyon kanallarinda y&netmen, kurgu
yonetmeni ve yapim sorumlusu olarak da gorev yapmig olan
Yurdigiil ¢ok sayida kisa film ve belgesel c¢alismas:
gerceklestirdi. Calismalar1 ulusal ve uluslararas: dereceler ve
bir devlet nisaniyla odiillendirildi. Akademik kariyerini
iletisim alaninda stirdiiren Yusuf Yurdigiil'iin 100 iin tizerinde
ulusal ve uluslararas: bildiri ve makalesi, 5 kitab1 ve 30"a yakin
kisa film ve belgeseli bulunmaktadir. Ingilizce ve Kirgizca bilen
Yurdigiil evli ve iki ¢gocuk babasidir.
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BELGESEL SINEMADA
YENI PERSPEKTIFLER

Belgesel sinema, gercekligi yakalamak, belgelemek ve izleyicilere bir konuyu
daha derinlemesine anlama sansi tanimak amaciyla ortaya ¢ikmis onemli bir
sanatsal tir olmasinin yaninda, toplumun hikayelerini, gegmisini ve kulturel
dokusunu da yansitan gugli bir anlatim aracidir. Gergek hayatin izini sirerek
icinde bulundugu topluma ait kisi, gelenek, deger, kurum gibi kultirel ve
sosyolojik tim ogelerin kayit altina alinarak tarihe not dustldigu etkileyici bir
sanat formu olarak ilk belgesel filmler, 19.yuzyilin sonlarinda gekilmeye
baslanmistir. GUnumuzde yapay zekanin da udretim sureclerine dahil oldugu
belgesel sinema, genis bir yelpazede tematik ve estetik pek cok yaklasimi icerir.
Garsel siir belgeselleri, animasyonla desteklenmis belgeseller, interaktif belgesel
deneyimleri gibi farkli turler ve teknikler belgesel sinemayi zenginlestirmistir.
Belgesel yapimcilari, konvansiyonel sinirlari zorlayarak, izleyiciye olaylar sadece
gostermekten ote, derinlemesine anlama sansi taniyan eserler Uretmek icin
cesitli yollari kesfetmektedir. Belgesel sinema, dijital teknolojinin ve sosyal
medyanin yukselisiyle birlikte daha da demokratiklesmis ve erisilebilir hale
gelmistir. Artik herkes, kendi hikayesini anlatma sansina sahiptir. Podcast
belgeselleri, kisa belgesel formatlari ve sanal gergeklik belgeselleri gibi yeni
medya bigimleri, belgesel sinemayr gelecekieki sinirlari  kesfetmeye
yonlendirmektedir. Belgesel Sinemada Yeni Perspektifler, sadece gozlerimizin
gorduglnden daha fazlasini sunan bir diinyanin kapilarini araliyor. Bu eser,
belgeselin 6tesinde, insan ruhunun derinliklerine bir yolculugu temsil ediyor.

Aytekin Can & Murat Aytas
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